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4= ¢.  INTRODUCCION

q

Nos proponemos analizar el trabajo de Walter Benjamin: “La obra de arteen la época
de su reproductlblhdad técnica”!, buscando alll, a partir de sus planteamientos en el
campo de la teoria del arte, las’ propuestas clave, tanto de tlpO eplstemoldglco como de
tipo pohtlco.

Es preciso advertir que, al igual que otros textos del autor, €éste nunca ha aparecndo en
suversién mtegral mutilada ongmalmente por Horkhexmer, quien consideraba que ‘Ben-
jamin hacia un uso insuficiente de las categorias matenallstas

Debemos sefialar por otra parte-que en £ste, como en muchos otros trabajos de Benja-
min, se encuentran numerosos conceptos emmdos como fulguraciones, esbozos de pen-
samiento que no siempre son explicitados y acabados. Parec1esen més bien ser esquemas”
o bosque_]os de un planteamiento que pudiera ser desarro]lado mas adelante y que perma-
necen asi, macabados, como una propuesta de trabajo a realizar.

. .- Por.ltimo deseamos aﬁadlr que al abordar este texto sobre el arte no tenemos nin-
guna idea preconceblda a partlr de la cual tratanamos de anallzarlo. La umca directriz
metodoldgica que tomaremos en cuenta esla de ese materialismo dlalectlco al cual a su
manera, correspondia Benjamin.
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En este trabajo Wa]ter Benjamin quiere p(mer de reheve lqs problemas a los que se
encuentra confrontado ef arte debido al surgimiento de nuevas técnicas de reproduccién
que no solamente permiten la reproduccion detallada y en serie del original, sino que lle-
gan a convertirse e¢llas mismas en nuevas formas de arte.

A partir de estos dos aspectos, nos demuestra, los modos de percepcion, tanto de la
realidad como de la realidad artistica, y el concepto mismo de obra de arte, se encuentran
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(1) BENJAMIN, Walter. “La obra de arte en la epoca de reproduchbllldad tecmca”, en Dlscursos
Interrumpidos 1. Ed. Taurus, Madrid; 1982. i .
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modificados. Hacia el analisis de esta transformacion, que es a la vez de indole estética y
epistemologica, apunta el trabajo de Benjamin. También pone de manifiesto la trascen-
dencia politica que puede tener una tal modificacién si se la considera desde un punto de
vista dialéctico. Asi dice al final del Prélogo:
“Los conceptos que seguidamente introducimos por vez primera en la teoria del arte se dis-
tinguen de los usuales en que resultan por completo inttiles para los fines del fascismo. Por
el contrario, son utilizables para la formacién de exigencias revolucionarias en la
politica artistica!

Una vez planteado el problema, Benjamin hace una pequefia historia de las técnicas
reproductivas desde la antigtiedad para introducir después los conceptos de autenticidad
y aura.

Lo que constituye la autenticidad .es. “el aqui y.el ahora del original™? o, dicho de
otra forma,

“La autenticidad de una cosa es la cifra de todo lo que desde el origen puede transmitirse en
ella desde su duracién material hasta su testificacién histérica™3,

_ En,cuanto al aura, se trata de un concepto original que Benjamin define como:
.. “La mamfestacnﬁn irrepetible de una lejania (por cercana que pueda estar) Descansar en
i un. atardecer de verano y seguir con la mirada una cordlllera enel horizonte 0 una rama que

arroja’ su sombia sobre el que reposa, eso es aspirar el aura dé esas montanas, de ésa
rama’. -

Estos conceptos soni claves para ‘poder entender las eriormes transformacmnes queen
1a definicion tradicional'del arte mtroducen las nuevas' tecmcas de reproduccmn5 En
efecto, responder de su nufenhcndad y estar ‘dotada de un’aura son'dos caracteristicas funda-
mentales de la obra de arte en el sentido trad1c1onal El individuo 1a' contempla recogido
expenmentando lo inefable de su presenc1a tinica e 1rrepet1b1e

El surgirii ento de la fotografia'y del ¢ cine, y él avance en general en todos los campos
de'la reproduccmn tecmca de las obras de artes, han vilelto caducos estos y'otros concep-
tos a partir de los cuiles se con51deraba la produccmn ‘artistica,’ y han alteradg por
completo Ia relacion del individuo a la obra, la recepclén 0 acogida que se tribiita a'ésta.
El térmmo 1smo de'individuo no téhidria sentldo, pues esie t1emp0 51gnad0 ‘porla‘difii-
sién masiva de 148 ‘reproducciones artisticas, es 1gualmente el txempo del auge de las
masas y de una proletarizacidn creciente del hombre. -

Benjamin parece confundir o al menos considerar como sinénimos en este trabajo, lo
que denomina la proletarizacién del hombre actual y la cada vez mayor importancia de
las masas. Esto aparentemente no corresponde con exactitud a lo que hoy en dia llama-
mos masificacién, sino que se refiere m4s bien a la afirmacién del hombre no ya en cali-
dad de individuo aislado sino como miembro de una colectividad que trata de
manifestarse y reclama sus derechos.

Sus exigencias politicas y econémicas las masas las hacen valer también en el domi-
nio del arte. A diferencia del arte clisico en el cual el individuo se enfrenta aislado y reco-
gido al aura del ejemplar original y uinico, las masas demandan una mayor proximidad
del objeto artistico y del objeto en general Y] la p051b111dad de controlar la singularidad de
lo dado medlante su reproducm()n A estas ex1genc1as responden por supuesto con gran
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(1) Ibidem. Pag, 18, R e [ S
@) Ibidemni Pag. 21, *7 - 1 voe o o e b T e ke
{(3)-Ibidem. Pag. 22. - B s 1 TR T IR L I LTIV D
(4) Ibidem. Pdg. 24

(5) Estas transformacxones afectan igualmente los modos de percepclén y son producto de unas deter-
minadas condiciones sociales. S
(6) Piensa también Benjamin en la lmprenta, en la reproduccion: del somdo, etc.
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oportunidad, las nuevas técnicas de reproduccién de las obras de arte. Algunas de ellas,
como la fotografia y el cine, acaban por convertirse en formas de arte que se caracterizan
por proceder de un modo de produccién que funda y exige su reproduccién‘;'
Benjamin analiza con detallé las alteraciones que debido a las técnicas de reproduc-
cion sufre el arte, y junto con la desvalorizacién de la auténticidad y el desmoronamiento
del avra, nos habla de la sustitucién del valor cultural o ritual de la obra de arte por su
valor exhibitivo o de exposicién, En efecto, las primeras producciones artisticas tenian
como funcién responder a las éxigencias del culto ¥ no necesariamente ser contempladas.
S6lo poco a poco se emancipa el arte de esta funcién ¥ toma en éI mayor relevancia el
valor de exhibicion. Este ultimo llega a adquirir tal importancia que produce un cambio
cualitativo en la naturaleza misma de 1a obra de arte, haciéndo de la funcién artisticd, que
hoy en'dia nos parece fundamentil, algo que quizds mas tarde!s.ea considerado como
accesorio. Por la cita de Brecht que Benjamin introduce en este punto, vémosfque estd
pensando en la funcién mercantil del arte, La transformacién de la obra de arts en mer-
cancia nos obliga, dice Brecht, a dejar de lado el concepto de obra de arte, a fin de conser-
varlacosa asi designada antes. Este concepto puede reaparecer después, petose referird a
algo por completo distinto de lo qué previamente méritara. ‘ '
"Como cjemplos de este cambio cualitativo del que venimos hablando, sefiala Benja-
min la fotografia y el cirie, y se aboca entonces a hacer sobre ellos! una serie de reflexiones
muy pertinentes. La fotografia dé rostros humanos es el tltimo refugio del valor cultural
del arte2. Por'lo demss, en la fotografia, es el valor de exposicion el que pasa al primer
plano. Benjamin destaca también, sin desarrollar esta idea, la significacién politica que
encierran ya las primeras fotografias dotadas de un valor exclusivamente exhibitivo.
En'cuanto al cine, el autor nos lo muestra como una modalidad artistica original, que
corresponde perfectamerite a la nieva forma de recepcion de lo artistico exigida por la
relevancia que han adquirido las masas en el mundo contemporineo. Aqui se pone de
relieve la diferencia entre dos formas de acoger la obra de arte: recogerse ante ¢lla y por
ende sumergirse en ella, o percibirla en medio de la dispersidn, en una palabra, divirtién-
dose o distrayéndose. Aqui la masa sumerge a la obra en si misma. En el primer caso la
acogida es seglin Benjamin, visual, ¢n el segundo tactil. En el plano de la recepcién tactil
no existe equivalente de lo que es la atencion en el plano de Ia recepcidn visual. Aquella
implica, mas que una atencién entregada, un acostumbramiento. Es justamente este acos-
tumbramiento el que permite que Ia obra sea acogida en medio de la dispersion y la
distraccidn, Asi, al convertirse la recepcion en una costumbre, puede el receptor cumplir,
aun distraido, con las originales, tarcas que a la percepcién proponen las nuevas formas
de arte. El autor se sirve aqui como ejemplo de la acogida que dispensamos al arte arqui-
tecténico, para llevarnos a entender mejor el rol del cine en este sentido. :
" En el cine las masas se distraen pero hacen también figura de expertos, de examina-
dores que juzgan tantodél valor de 1a obra como de la representacion del actor, Enlaaco-
gida que el piiblico brinda al film, se combihan tanto la actitud critica como la actitud de
disfrute. Esto se debe segiin Benjamin a la significacion social del cine como arte. De este
pucde esperarse que, desde ¢l punto de vista de la Revolucion, favorezca una critica de las
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(1) Especialmente sobre el cine, probablemente porque a la fotografia le dedica “La pequefia historia
de la Fotografia®. :
(2)-Creemos que Benjamin se refiere aqui a las primeras fotografias 'de rostros humanosio bien a
aquellas en que la figura humana era el tema central. En éstas se conserva atin el auray el aquiy ahora
de los-que en ellas aparecen.Ver “Pequeiia historia de 1a Fotografia™, en Discursos Interrumpidos 1. Ed.
Taurus, Madrid, 1982. p. 61. : - ;
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antiguas concepciones del arte, pero también, en algunos casos, que llegue hasta a promo-
ver una critica revo]uicxonarla de las relaciones soc:a]es e incluso del estatuto mismo
de la propiedad!.

La transformacion que sufre el rol del’ actor en el cme, es otro de los temas caros a
Ben_]amm en este trabajo. El actor de cine en definitiva es un ser allenado devenido mer-
cancia, que representa su rol ante los aparatos, medmdores de su realldad frente al
publico, que ﬁnalmente juzgard de su actuacién. La mtervencmn de los aparatos, (espe-
cialmente la camara), y las necesxdades de 1a filmacién, hacen desaparecer no sclamente
el aqui y el ahora del actor, su aura, sino que llegan a desposeerio de su realidad para
reducirlo a ser un’ accesono mas dentro del escenario. Esto tiene como correlato el que
cualquiera, con un minimo dé conocimientos en la matena, ¥y respondlendo por sus carac-
teristicas a las nece51dades del guién cmematografico, pueda desempeiiarse como actor.
Esta evolucion, sin embargo mas réplda, es similar segn el autora la evolucién que con-
dujo en el cainpo de la hteratura ala transformacxon del rol del escritor, hac:endolo acce-
sible a la mayoria.

Elvalor “gnuncnador“ de la obra de arte, al susc1tar una demanda que solo mas tarde
podra ser satisfecha; el enriquecimiento de las posibilidades perceptivas del hombre gra-
cias a los recursos técnicos y metodologxcos del cine y por supuesto de la fotografia; la
comparacion éntre’ el ciney la pintura, el operador y el pmtor2 son otros de los muchos
temas que Benjamin toca en este trabajo, pero que las limitaciones de espacio nos impi-
den desarrollar aqui. Bastenos con afiadir algo que ya hemos seﬁa]ado antes: el trabajo
que eshidiamos, como tantos otrosqdel autor, se caractenza por una gran profusion de
ideas, la mayoria de_]adas al nivel de bosquqos, como si deblesen ser desarrolladas mas
tarde. Esto, en vez.de facilitar la tarea de los estud1osos de Ben_]amm, la comp]lca, permi-
tlendo, y awveces exlglendo, multlp]es 1nterpretac1ones. que el marco de este trabajo
no permite.
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i Queremos conclulr a pamr del Epnlogo del autor. Aqm sus anahsxs son de caracter
netamente pO]lthO, y ya no se refiere al arte smo para acusar al fascnsmo de-estetizar la
vida polmca. En efecto, como el fasc1smo quiere responder a las. necesxdades de expresion,
de las masas, pero sin alterar el réglmen de propledad exnstente, desemboca en una consi- _
deracion de la po]mca como arte. FRra

* ‘

El arte es en el fascismo puro estetlsmo, es el xremo del artlﬁcm y la mentu'a, que
encubre la “verdadera naturaleza del iombre”. Para el fascista la divisa seria “el arte por
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[4)) Aunque no es este el .caso de la mayor parte «de la produccnon cmematograﬁca. ad\nene
Benjamin. Iy
(2) Mientras que el pmtor. mantemendo una dlstancm natural entre el mismoy la realidad, obtlene de
ésta una imagen global el operador (camarografo), que penetra profundamente en la trama de lo dado,
logra una imagen fragmentada, cada una de cuyas partes obedece a sus propias leyes.
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el arte”, todo funcionalidad! se encuentra aqui excluida2. Asi las cosas puede entenderse
el interés que encuentra el fascismo en la estetizacion de la politica. Toda la violencia que
permite el manteniriento de un orden de cosas vuelto caduco por ¢l desarrollo de las
fuerzas productivas, queda asi justificada. La politica en el fascismo es un arte y éste
tendra fines de propaganda para conservar el sistema.

Todo esto segiin Benjamin conduce a la guerra, que es el extremo de esta estetizaciéon
de la politica. La guerra es la unica posibilidad, por supuesto contra natura, cuando_el
orden de cosas reinante impide que se aprovechen en forma natural tanto las fuerzas pro-
ductivas como los nuevos recursos técnicos y energéticos. La guerra es pues, para el fas-
cismo, prosigue muy licidamente el autor, la inica salida tanto a nivel de la politica como
anivel de la técnica. En el primer caso permite dar cabida a los movimientos de masa sin
transformar el sistema imperante; en el segundo, permite utilizar todos los recursos técni-
cos existentes conservando el actual régimen de propiedad.

Y en el fascismo, el nivel de alienacién es tal, que el hombre es capaz de gozar estéti-
camente de su autodestruccion.

“Este es —termina Benjamin— el estetismo de la politica que ¢l fascismo propugna. El
comunismo le contesta con la politizacion del arte”3, .

El autor ha comenzado su trabajo proponiendo en el campo de la teoria del arte, una
serie de conceptos inutilizables por parte del fascismo, pero muy utiles para revolucionar
la politica del arte. Pero si éste, en el fascismo, se presenta falsamente como apolitico, en
revancha, la politica se vuelve un arte que justifica la violencia del régimen de
propiedad imperante.

Ante esto, la unica respuesta que puede formular el dialéctico, segin Benjamin, es
politizar el arte, es decir, volverlo portador de exigencias revolucionarias, no s6lo en
cuanto a si mismo, sino en cuanto al orden de cosas existente. Darle expresion a algunas
de estas exigencias ha sido la finalidad del trabajo que aqui comentamos: “La obra de arte
en la época de su reproductibilidad técnica®.

Hemos de sefialar igualmente que los andlisis de autor conservan una gran actuali-
dad, y que revelarian ain mas su riqueza si los aplicdsemos a un medio de difusién
masiva como la television, atin no conocida en el tiempo del autor, pero detérminante en
nuestro mundo cotidiano. '

Para concluir, afiadamos que consideramos el aporte de Benjamin con este trabajo,
extraordinariamente valioso, tanto en su aspecto politico como en su aspecto epistemolo-
gico, para facilitar la elaboracion. de una teoria actual del arte.
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