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Resumen

Tomando en consideracion que el Body Art es el lenguaje expresivo
del género Performance Art, se plantea como objetivo de este trabajo, una
reflexion sobre aquellas acciones artisticas que dieron origen a lo que hoy
conocemos como videoperformance. En un principio, con el objeto de do-
cumentar las acciones, se comenzaron realizar grabaciones videograficas.
Después, los artistas empezaron a incorporar determinadas imagenes a sus
acciones, lo que planteo la posibilidad de realizar obras con el tnico obje-
tivo de ser registradas; esto dio origen al videoperformance.
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Corporal Art (Body Art)
and Videoperformance

Abstract

Taking into consideration that Body Art is the expressive language
ofthe genre performance art, it is presented as the objective of this work,
a reflection on those artistic activities that gave origin to what we now
know as video performance. At first, in order to document the actions,
they began making video recordings. Then artists began to incorporate
certain images to their actions, laying out the possibility of making
works for the sole purpose of registration; this was the beginning of
video performance.
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1. INTRODUCCION

El reconocimiento de la tecnologizacion del yo, sobre todo en las
décadas de 1980 y 1990, unido a la produccion del simulacro del yo,
guarda relacion con una larga lista de artistas que trabajan los efectos
fragmentados de las tecnologias de la era industrial, en base a la expe-
riencia con el propio cuerpo. Entre ellos Stelarc, el gran Cyborg del Body
Art, y otras artistas vinculadas al movimiento feminista como Senga
Nengudi, Kiki Smith, Lauren Lesko y Rona Pondick.

El video, en el desarrollo del Performance Art (también llamado
Arte de Accidn), y el teatro experimental de los afios sesenta y setenta,
modifica la accion artistica y la escena para un nuevo planteamiento ar-
tistico y teatral que renueva sus estructuras, que cuestiona la mirada, el
punto de vista y la posicion del espectador en el acto creador, pues el arte
es esencialmente una continua retroaccion entre el emisory el receptor.

El teatro experimental, con el objetivo de traspasar limites recupe-
ra a Artaud, el jeroglifico corporal de Grotowski, evita la dramaturgia
aristotélica y acumula artes anexas, en el sentido de teatro total de Wag-
ner. Pero la verdadera novedad introducida por el video en el Performan-
ce Arty en el teatro, sobrepasa los limites del dispositivo cinematografi-
co y tiene que ver con el desdoblamiento de las escenas en tiempo real,
con su multiplicacion en el espacio y con el protagonismo del especta-
dor, involucrandolo de forma aun mas activa; por ejemplo, en la pieza
Open Score, Robert Rauschenberg utiliz6 camaras infrarrojas de televi-
si6n para monitorizar el movimiento de un grupo de figurantes.' En la
pieza Two of Wather de Robert Whitman y Alex Hay, y en Graa Field,
emplearon proyectores de television en pantalla gigante para amplificar
detalles de las acciones. En The Electronic Hammlet (1979), Wolf Vos-
tell utilizo un total de ciento cincuenta televisores en un circuito cerrado
sobre el escenario, colocando mas de cien monitores sobre las butacas.
“En Intolleranza, de Luigi Nono, Josef Svoboda empled camaras de te-
levision y tres pantallas en el escenario sobre las que proyectaba en di-
recto, las imagenes del publico” (Baigorri Ballarin, 1997: 74).

Después de los afios sesenta, un nuevo producto multimedia se conso-
lidaria potenciando, no solo el caracter escenografico de la obra, sino que
concebia la tecnologia como parte intrinseca. En este sentido, la video insta-
lacién es una de las practicas que mas se ha aproximado al complejo con-
cepto de ‘obra de arte total’: espacio y tiempo, imagen (fotografia/cine/vi-
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deo), sonido/musica, objeto/escultura, iluminacion, recorrido, participa-
cidn, incluso poesia, pintura, texto, accion y representacion.

Debido a la flexibilidad del video como medio, éste ofrecio a un
numeroso grupo de mujeres artistas, entre ellas, Dara Birnbaum, Ana
Mendieta, Adrian Piper, Ulrike Rosembach y Hannah Wilke, la posibili-
dad de desarrollar un lenguaje propio sobre su identidad y las condicio-
nantes de género y sexismo. Artistas como Pipilotti Rist, Amy Jenkins,
Alex Bag y Shirin Neshat, continuaron en este sentido, explorando los
estereotipos, los temas de sexo y raza a través del videoperformance.

En otros sentidos y registros muy diferentes, Mattheuw Barney,
Briton Steve Moqueen, William Wegman, Dan Graham, Gary Hill, Stan
Douglas, Bill Viola y Tony Ousler, generaron grandes obras en los limi-
tes de la creacion audiovisual.

En los afios ochenta, empez6 a surgir una nueva generacion de ar-
tistas especializados en video, fotografia y nuevos medios, en la que el
artista ya no estaba detras de la cAmara o como actor, sino como produc-
tor o editor. La muerte del video analdgicoy el nacimiento del video digi-
tal, ha desplegado recursos y medios ilimitados para una creacién sin
fronteras.

La proliferacién de nuevos instrumentos tecnoldgicos en la era ci-
bernética y la aparicion de redes informativas, ademas de la multiplica-
cion de la presencia virtual del cuerpo en Internet, ha diluido, en parte, la
fuerza del Performance Art.

2. FUNDAMENTOS TEORICOS

El objetivo de este trabajo, se enfoca en estudiar el Performance
Art cuando utiliza como lenguaje de expresion el ‘cuerpo tecnologico’
del artista; cuando el cuerpo paso a ser el material con el que se realizaba
la obra de arte, se convirtio en el simbolo dominante y significante de las
piezas de Performance Art, y empez6 a llamarsele Body Art. Dada estas
circunstancias, haremos un analisis a través de ejemplos concretos, de
piezas hechas por artistas pioneros, los primeros que han utilizado el vi-
deo y determinados comportamientos corporales en el desarrollo y evo-
lucién del Performance Art. Sus acciones, fueron documentadas por me-
dio del video, por lo que se genera el subgénero tecnologico del Perfor-
mance Art, construido con el videoperformance y el fotoperformance,
aunque este ultimo no se analiza en este trabajo.
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Para realizar esta reflexion, se tienen en cuenta las piezas de Perfor-
mance Art realizadas por artistas que ademas de utilizar el video, como ya
se ha sefialado, nos han mostrado a través de su cuerpo la tecnologizaciéon
y simulacro del yo la fragmentacion de la identidad, los condicionantes de
género y sexismo, el paso del tiempo, las relaciones espaciales entre la
gente y las cosas, entre uno mismo y el mundo, la exploracion de los esta-
dos psicoldgicos, fisicos y emocionales mas basicos y la interaccion entre
las personas, tomando en consideracion esa caracteristicas del género
donde el ptblico es también participante de la accion. Aunque la utiliza-
cion del video tuvo una gran importancia en el teatro experimental de los
afios sesenta y setenta, no contemplamos su analisis en esta investigacion.

Por tanto, la hipotesis de partida giraria en torno a la siguiente pre-
gunta: ;Es la utilizacion del video una tecnologia que solo puede ser uti-
lizadas con el tinico propdsito de registrar un acontecimiento artistico, o
también pueden ser utilizadas para reformular y crear nuevas obras con
discursos definidos dentro del género Performance Art?

Para contestar esta pregunta, analizamos las piezas de video més
representativas en los inicios de la utilizacion del video como herramien-
ta de articulacion de piezas de arte consideradas pertenecientes al Perfor-
mance Art. En las conclusiones de esta investigacion se demostrara que,
el uso del video en la realizacion de piezas de Performance Art, verdade-
ramente fue un medio que originé el videoperformance (estudiado en
esta investigacion) y el fotoperformance.

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion es de caracter cualitativo-descriptivo. El enfo-
que teorico de esta investigacion tiene su base en la Antropologia Simbo-
lica® que desarrolla Victor Turner, la cual estudia las diferentes formas
que las personas entienden e interpretan su entorno, asi como, en las ac-
ciones y expresiones de otros miembros de su sociedad. Estas interpreta-
ciones forman un sistema cultural compartido de significados, que varia
entre los miembros de una misma sociedad.

El Analisis Simbdlico Procesual, metodologia de analisis de la An-
tropologia Simbdlica, estudia los simbolos y los procesos (acciones ar-
tisticas, rituales y actividades sociales entre otras) a través de los cuales,
los seres humanos asignan un significado a esos simbolos, para abordar
las cuestiones fundamentales de la vida social humana y del arte, como
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reflejo de las condiciones politico-sociales de la estructura normativa.*
Por ejemplo, el Performance Art, utiliza simbolos para denunciar temas
diferentes dentro de las sociedades normativas: los derechos de la mujer,
los derechos de los gays, las denuncias politicas, los desaparecidos en
guerras o por dictaduras como ha ocurrido en Latinoamérica y la reivin-
dicacion de los enfermos de sida.

La Antropologia Simbdlica aplicada al Performance Art, analiza los
simbolos y las metaforas que crean los artistas en sus acciones (performan-
ces) como reflejo de las condiciones sociales, politicas e ideologicas de la
sociedad a la que pertenecen. No podemos pasar por alto, que cada culturay
cada persona dentro de ella, utiliza todo el repertorio sensorial para comuni-
car mensajes: gesticulaciones manuales, expresiones faciales, posturas cor-
porales, lagrimas y movimientos coordinados con los demas.

Desde la perspectiva de Victor Turner, no hay que conceptualizar
los simbolos como objetos, sino como instrumentos para la accion, den-
tro de un contexto y en el marco de los procesos sociales. Los simbolos
aparecen, entonces, como componentes de la accion social, vinculados a
los intereses humanos, propdsitos, fines, medios, aspiraciones e ideales,
individuales y colectivos. Ademas, los simbolos no son estaticos, sino
que se encuentran abiertos a las dinAmicas de cambio social.’

4. ANALISIS DE RESULTADOS

Dentro del espiritu de desmaterializacion del arte que caracterizo los
afios sesenta, y el deseo de integrar la creacion artistica con la vida, muchos
artistas llevaron a cabo acciones efimeras, piezas de lo que se llamo6 Body
Art, cuyo sentido primordial era explotar al maximo el flujo de experiencias
que eran capaces de provocar en los espectadores, para intentar rebasar las
tradicionales barreras arte-vida y artista-espectador. Este arte corporal en
vivo, mas alla de perdurar en la conciencia del espectador mediante estrate-
gias de enfoque terapéutico, tacticas de shock y conductas espontaneas, pre-
ciso de un documento que testimoniara el acontecimiento artistico y el video
fue uno de los medios instrumentados para este fin.

Los ultimos afios de la década de 1960 marcaron el final de la pri-
mera etapa de estas formas artisticas, que trataban de irrumpir en la vida
real a través de la provocacion y el escandalo; el Body Art necesito, para
alcanzar su total autonomia, reconducir sus estrategias hacia una refle-
xi6n en torno a las cuestiones inherentes al arte.
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En este contexto, el video que inicialmente solo constituy6 un me-
dio de registro y documentacion, comienza a interactuar con las propues-
tas performaticas, articulando sus posibilidades intrinsecas con los re-
querimientos expresivos de estas practicas. Frente a una comprension de
laimagen como documento de la accion, se establece un desplazamiento
en el que la imagen-video se convierte en elemento portador y significa-
tivo de la accidn en si.

La utilizacion del video, permitid realizar las piezas de Body Art
sin tener en consideracion el tiempo, el lugar o incluso el publico. La
concepcion de acciones plasticas destinadas unicamente a la camara,
marco el trabajo de ciertos artistas que como Bruce Nauman o Klaus
Rinke, se dedicaron a explorar los procesos de tipo cuerpo-espacio.

También, las enigmaticas creaciones de Rebecca Horn con cuer-
pos-objetos, fueron concebidas exclusivamente para cine y camara de
video.

En el caso de Jochen Gerz, la camara fue el tinico espectador de su ac-
cion Gritar Hasta el A gotamiento,6 de 1972, durante la cual, Gerz grit6 con
todas sus fuerzas desde sesenta metros de distancia, hasta que su voz enron-
quecio y se hizo inaudible. Vito Acconci, también se sirvio de la camara
como medio y finalidad misma de su actividad artistica, aunque, a diferen-
cia de Gerz, este contaba con la presencia del publico en sus acciones.

Con el objeto de llegar a un piiblico mas numeroso, algunos artistas
comenzaron a registrar sus acciones, tanto en formatos cinematograficos
no comerciales (super-8 y excepcionalmente 16 mm), como en el recien-
temente disponible soporte electronico del video. Los primeros registros
no tuvieron otro objetivo que documentar las obras. La imagen técnica
erala evidenciade la efectiva realizacion del evento, depositada en la mi-
rada de un testigo inapelable, que observaba objetivamente desde un
punto de vista privilegiado.

En poco tiempo, los performers descubrieron las ventajas de este
voyeur profesional. La posibilidad de desdoblarse en una imagen exte-
rior hizo que los artistas pudieran observar sus propias acciones tal como
eran recibidas por el espectador y, en consecuencia, tener un mejor con-
trol sobre la recepcion de sus obras. El video tuvo una aceptacion inme-
diata por larapidez con que se podia acceder a suregistro: los mas impor-
tantes artistas que cultivaron el performance durante la década de 1970,
lo utilizaron con frecuencia.
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Progresivamente, la traduccion en imagenes de la pieza de Perfor-
mance Art supuso un nuevo desafio para los artistas, quienes debieron
resolver la tensidn entre la inmediatez del acto y la mediacion del regis-
tro audiovisual. Las soluciones variaron entre la reformulacion de la ac-
cion original en funcion del medio, y el disefio de obras con el unico pro-
posito de ser registradas.

La importancia de la tecnologia, adopt6 una forma sofisticada en las
numerosas piezas de video creadas en la década de 1970, las cuales cues-
tionan el materialismo social del artista que mantiene un vinculo tecnolo-
gico con el espectador. Por ejemplo, en la pieza Command Performance
(1974) de Vito Acconci, crea un bucle de representacion entre el publico,
el artista y la obra de arte, consistente en una serie de monitores que mues-
tran representaciones constantemente cambiantes del artista y el publico.
Una camara filma al visitante sin que este se de cuenta, mientras observa a
Acconci a través de la pantalla, e inmediatamente después, aparece en el
monitor, convirtiéndose asi en sujeto y objeto de la obra.”

Valie Export, en Alemania, también en la década de 1970, cre6 nu-
merosos trabajos de cine y video autorreflexivos. En Seeing and Hearing
Space, de 1974, dos video camaras y un mezclador hacen posible la accion
en un circuito cerrado, que demuestra no solo las diferencias en que el pti-
blico percibe la artista, fisicamente presente en el espacio de la galeria y si-
multaneamente reproducida en el monitor, sino también, cdmo la imagen
es manipulada en su transmision electronica. Los zoom de la camara se
acercan y se alejan, sometiendo la imagen de la artista que se ve en el mo-
nitor, a una constante alteracion. Sonidos especificos se vinculan a la ima-
gen: cuando la imagen se aleja, el sonido es bajo y tranquilo; cuando la
imagen se acerca, el sonido es fuerte y el tono se repite rapidamente.®

Para algunos artistas la prolongacion de la obra a través de la ima-
gen electronica exigia reconfigurar los componentes basicos de la ac-
cion, dada la pérdida de la coexistencia fisica y temporal entre artista y
espectador. Si la recepcion mediada era esencialmente diferente a la co-
presencia en el instante de la accidn, esta nueva situacion debia ser pues-
ta de manifiesto, llamando la atencion sobre el acto mismo de la recep-
cion, sus condiciones y su distancia respecto del evento original. Pero en
otros casos, esa distancia potenci6 el vinculo buscado para la relacion del
espectador con la obra, principalmente en aquellas propuestas disefiadas
en funcion de espacios inaccesibles al pblico, o en situaciones donde se
intentaba incursionar en ambitos de gran intimidad.
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En la temprana historia del videoperformance, el coreano Nam
June Paik y el aleman Wolf Vostell, lograrian reformular el discurso de la
television tratando de romper con el torrente comercial de sus mensajes e
imagenes banales, para definitivamente otorgarle a esta un lugar como
legitimo medio artistico.

Si bien, por aquel entonces, ya Vostell parecia haber consagrado su
obra a la destruccion, mientras empleaba el concepto de décollage para
llevar a cabo el borrado o desprendimiento de trozos de fotografias en re-
vistas o carteles, con el Gnico objetivo de dejar aparecer fragmentos de
otras realidades y contrastar asi diversos tipos de imagenes con un senti-
do altamente provocador frente a la visualidad comercial, en lo adelante,
se arrojaria con violenta exaltacion sobre el aparato o monitor de televi-
sidn, al punto de dispararle o, sepultarle simbdlicamente con restos de
carne de pavo y alambres de espino, como por ejemplo en su Funeral Te-
levisivo (Festival Y.A.M. en New York, 1963), evento con el que radica-
liza sus criticas a la television como institucion.

Con la misma estética destructiva con que sus fotografias son des-
pegadas y deformadas, Vostell manipula, fragmenta y distorsiona las
multiples imagenes televisivas, pero sin desprenderse aun de lo que po-
driamos definir como cierto apego al caracter objetual del monitor. Es
desde este punto de vista, de su potencial destructivo, que conviene enfo-
car su obra, planteada y experimentada toda desde una manifiesta tactica
de shock, emprendida bajo formas que conducian directamente a la con-
frontacion y a la provocacion, mas que a una participacion efectiva del
espectador en los eventos o acciones.

Nam June Paik también deseaba crear el desconcierto y el asombro.
A través de la puesta en escena de composiciones y acciones acusticas,
para las que disefio los mas insélitos objetos e instrumentos, y de actos de
caracter absurdo y agresivo que muy bien superaban las propuestas perfor-
maticas del legendario John Cage, al mismo tiempo, se entregaba a la bus-
queda de un lenguaje propio. Tal vez fue esta voluntad de originalidad,
ruptura, provocacion y afirmacién la que dictd las caracteristicas de su
obra, en cuyas propuestas se advierte una gran variedad discursiva.

En el caso Paik, a diferencia de Vostell, la decision de trabajar con
televisores no estuvo marcada por una tendencia destructiva. Los facto-
res que influyeron en esa eleccidn estuvieron quizas determinados por su
formacion en materia de electronica y, en particular, por los conocimien-
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tos adquiridos sobre los experimentos en torno a la produccion de image-
nes analogicas. Paik, no trataba entonces la caja del televisor como obje-
to, sino que su interés se centraba en la propia estética de las imagenes
producidas y distorsionadas a lo largo de sus intervenciones, o sea, en el
software televisivo.

Las colaboraciones de Nam June Paik y Charlotte Moorman, fusio-
naron la musica, el arte y la tecnologia con el cuerpo. TV Bra, es un obje-
to de Paik utilizado para el performance Living Sculpture, en 1969. La
pieza consistia en un par de pantallas de television de tres pulgadas, mon-
tadas en cubos de plexiglas, los cuales son atados en los pechos de la che-
lista. Las televisiones muestran oscilaciones creadas a partir de las sefia-
les de un repunte del violonchelo, y se encendian de vez en cuando, tra-
tando de transmitir algiin canal. Por medio de un circuito cerrado de tele-
vision, los espectadores veian reflejada su propia imagen, mientras que
las notas del violonchelo se amplificaban, y se transformaban en sefiales
opticas que distorsionaban las imagenes de las pantallas.

Con esta obra, Paik traté de humanizar la electronica y la tecnolo-
gia. Mediante el uso de la television como sostén, intima prenda de la
mujer, provocaba a los espectadores estimulando su fantasia, buscando
nuevas, imaginativas, y humanistas formas, de usar la tecnologia.

Una de las obras mas representativas de Paik en los afios setenta es
Buddha TV (1974), compuesta por una escultura de Buda colocada fren-
te a un televisor y una camara que lo graba en circuito cerrado. El artista
establece una doble confrontacion: oriente - occidente y meditacion -
tecnologia. También abre la posibilidad de leer elementos zen en el mun-
do contemporaneo, criticas a la banalizacion de la cultura mediatica, el
vacio del mensaje televisivo, y la desactualizacion del principio del no-
hacer en el pensamiento oriental.”

Debemos tener en cuenta que,

[...]1“lairrupcion del video en el mundo del arte vino determi-
nada por tres factores directamente vinculados a las vanguar-
dias historicas: el interés por las posibilidades creativas de los
nuevos medios tecnologicos; la predisposicion inter/multidis-
ciplinar en el arte y el compromiso con la situacion social y po-
litica de su tiempo” (Baigorri Ballarin, 1997: 7).

Bajo esta perspectiva, podriamos conectar directamente los impul-
sos creadores de Lisitzky, Laszl6 Moholy-Nagy, Fernad Leger y Man
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Ray, utilizando los avances tecnoldgicos de su época (fotografia, radio y
cine), con los artistas de los afios sesenta, a través del uso de la perspecti-
vamultiple y los puntos de vista simultaneos explorados por los cubistas;
lanocion de aleatoriedad, la incorporacion de la experiencia cotidiana y
las nuevas relaciones con la audiencia investigadas por los surrealistas; o
la provocacion, el azar y la destruccion de las formas que intereso a los
dadaistas, entre otros.

“Desde el video activista de Raindance y Videofreex y las ac-
ciones de los colectivos T.R. Uthco y Ant Farrn; desde las
posturas politizadas de Francesc Torres y Juan Downey, la
critica massmediatica de Antoni Muntadas, o la reivindica-
cion feminista de Ulrike Rosebach, Dara Birnbaum y Joan
Jonas; desde las propuestas interactivas de Dan Graham, Pe-
ter Campus, Frank Gillette e Ira Schneider; desde la provoca-
cion irdnica de Paik y Vostell en Fluxus, o de Vito Acconci,
John Baldessari, William Wegrnan, Bruce Nauman... siem-
pre se estuvo pretendiendo un utépico cambio social a través
del arte” (Baigorri Ballarin, 1997: 9).

Reconocido desde principios de la década de 1970 como uno de los
artistas estadounidenses contemporaneos mas provocativos e innovado-
res, Bruce Nauman busca inspiracion en las actividades, el habla y los
materiales de la vida cotidiana para trabajar en medios tan diversos como
escultura, video, cine, grabado, performance, instalacion, no preocupa-
do por el desarrollo de un estilo caracteristico sino por la manera en que
un proceso o actividad pueden transformarse o devenir una obra de arte.
Sus inquietantes obras hacen hincapié en la naturaleza conceptual del
arte y del proceso de creacion.

Debido a la prioridad que otorga a la idea y al proceso creativo so-
bre el resultado final, su arte recurre a la utilizacion de una increible va-
riedad de materiales, y en especial a su propio cuerpo. En acuerdo con la
danza, lamusicay el film experimentales y con el Minimal Art, Nauman,
como otros tantos de la década de 1960, expandio la practica artistica y
su recepcion introduciendo estrategias performaticas en su trabajo.
Huyo de los objetos artisticos estticos, para crear un arte de la experien-
cia real, caracterizando su propio cuerpo como material escultorico. Se
dedicara entonces a repetir en su estudio y frente a la cAmara acciones
simples y a menudo bajo un guion, a las que llamaba ‘danzas’.
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Desde mediados de la década de 1960, crea un corpus de obras que
incluye esculturas, films, hologramas, entornos interactivos, sonidos, re-
lieves murales de neon, fotografias, grabados, videos y piezas de Perfor-
mances Art. Acude a la ironia y la palabra para abordar asuntos como la
existencia y la alienacion, provocando de manera creciente la participa-
cion del espectador, asi como el espanto de vivir, el desaliento y la cons-
ternacion del mismo.

En el Norte de California y en el apogeo de la guerra de Vietnam,
Bruce Nauman realiz6 un film de 16 milimetros y 10 minutos de dura-
cion, Art Make-Up, pensado para proyectarse en las cuatro paredes de su
pequefio estudio en 1967. Los espectadores, situados en el centro del
mismo, e iluminados por una luz blanca brillante como si fuera un esce-
nario, se encontraba rodeado de las imagenes del artista que se proyecta-
ban al unisono en las cuatro paredes de la habitacion, al son de la musica
del ruido de los cuatro proyectores. El montaje de los films se realiz6 de
manera que no pararan, sino que se repitieran infinitamente.

Para realizar este film Nauman se par6 delante de la camara fija, y
procedid a pintarse el rostro y el torso desnudo, primero con pintura blan-
ca, después rosa, verde y finalmente negra. Utilizé su cuerpo como lien-
zo al aplicar los pigmentos de colores transformandose a si mismo; con
cada cambio de color mostraba un nuevo personaje, como si interpretara
un nuevo papel en cada caso. Asi, el artista crea con esta pieza un juego
circunstancial para revelar las contradictorias necesidades humanas en
el orden de la comunicacion.

Nauman, realizo la conocida pieza Autorretrato como Fuente, en
1966, de la cual tom¢ fotografias y realizé un video, en las que aparecia
el artista lanzando agua por la boca; con una evidente influencia de Du-
champ, el artista parodia la escultura tradicional donde se representa el
desnudo masculino heroico en poses que enfatizan su masculinidad y
como una metafora de la fuente de la sabiduria y la fertilidad.

Fuertemente influenciado por sus contemporaneos en danza, musi-
cay cine, Bruce Nauman esta interesado en un arte que exprese el paso
del tiempo. Trabajo con creadores como Meredith Monk, Steve Reich o
Andy Warhol, sobre aspectos de duracion y repeticion. Nauman, hace de
su estudio una especie de laboratorio-teatro en el que se detiene en su
propia rutina cotidiana. En sus videos presenta relatos sin principio ni fin
que capturan el absurdo continuum de la propia vida. Interesado en el
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lenguaje y el juego se mueve en la ambigiiedad de significados duales al
explorar los estados psicologicos, fisicos y emocionales mas basicos o,
lo que podriamos llamar, “un teatro sin teatro’.

El espacio entre la gente y las cosas, entre uno mismo y el mundo,
es el concepto inicial de partida en la primera década de los sesenta a los
setenta en la obra de Nauman: hacer de alguna manera tangible lo invisi-
ble, hacer evidente el limite entre sentido y representacion, entre ficcion
y realidad, trazar, por tanto, los limites del discurso real y del proceso
conceptual que actualiza el sentido.

Tanto la exploracion del propio cuerpo, como la del entorno experi-
mental del mismo queda reflejado, no solo en el tipo de esculturas huella,
como en su obra From Hand to Mauth de 1967'°, sino también, en las di-
versas asociaciones de imagen que investiga, mediante los montajes fo-
tograficos y las primeras video grabaciones del propio autor en su estu-
dio, la autoconciencia fisica a través de la voz, y el lenguaje que se com-
bina con los diversos materiales y objetos tanto creados a propdsito,
como reciclados.

En los trabajos realizados en los afios setenta Nauman centra su in-
vestigacion en las experiencias espaciales y temporales del espectador, y
en la capacidad del artista de crear situaciones mentales que puedan
transformar o modificar la materia.

Profundiza en las categorias histdricas asociadas a la psicomotrici-
dad del cuerpo, en cuanto al sitio que éste ocupa y como lo ocupa: las le-
yes fisicas relacionadas con la posicion, es decir la ley de gravedad y la
de equilibrio, asi como la ubicacion de las obras en sitios no prioritarios
dentro del espacio virtual desde el punto de vista histérico.

En Walk With Contrapposto (1968), Nauman se grabd a si mismo
caminando de atras para adelante por un pasillo estrecho, construido con
dos paredes verticales cada una de dos metros y veinticuatro centimetros
de alto y seis metros de largo. Al colocarlas con una separacion de s6lo
medio metro y con los extremos lindando con el muro, las paredes for-
man un pasillo estrecho y cerrado."

El video nos muestra al artista como si fuera un preso, sus manos
trabadas y entrelazadas detras de su cabeza, paseando monotonamente y
de un modo un poco ridiculo por el reducido y circunscrito espacio del
pasillo, asumiendo una parodia a la figura clasica de la pose. Nauman,
colocd la camara en un altillo indicando que ya no se trataba de grabar su
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actividad diaria en el estudio, sino que ahora, hacia las veces de instru-
mento de vigilancia. El artista aprendid que la dificultad fisica de movi-
mientos controlados mejora su conocimiento de su propio cuerpo, cosa
que observo en la coreografia de los movimientos habituales en la danza
de Meredith Monk y Merce Cunningham.

En Wall-Floor Positions, filmada en 1968, Nauman comienza a ex-
perimentar diversos efectos de extrafiamiento en la percepcion de la ima-
gen, mediante la alteracion de los fundamentos elementales del medio
técnico y de la relacion con las categorias tradicionales de representa-
cion. “En este sentido altera, en primer lugar, la nocidon de gravedad del
cuerpo en relacion con el desplazamiento dentro de un espacio, adoptan-
do diferentes posiciones con un caracter ambiguo sobre el suelo y apoya-
do en la pared”. 2

El caracter ambiguo de la grabacion radica, en primer lugar, en la
referencia de las posturas, las cuales nos remiten a diversas posiciones de
caida en todas las secuencias de la grabacion, sin embargo, no manifies-
tan un orden sucesivo logico a la manera de una narracidn visual que ten-
ga un inicio, un desarrollo y un desenlace.

En otras filmaciones, trabaja con el punto de vista invertido y lateral,
colocando la cdmara fija en ambas posiciones e incluso desapareciendo
del encuadre de la camara en determinados momentos. En general, nos
plantea acciones en el proceso de suceder, un desarrollo que se repite sin
cesar situandonos ante una tension que no se resuelve. Ejemplos son:
Bouncing in the Corner'y Revolving Upside Down, ambas de 1968."

En su obra, Playing a Note on the Violin While I Walk Around the
Studio”, de 1968, la combinacion de extrafios angulos, inusuales encua-
dres y ruidos produce una realidad que distorsiona la percepcion del ma-
terial grabado respecto de la accidn originaria, al variar las condiciones
que enmarcan aquello que vemos y oimos. Esta impresion repetitiva y
tortuosa es explotada por el autor mediante los recursos de ralentizacion
de la imagen en unas ocasiones, y la de-sincronia, en otros. En realidad,
Nauman realiza un ritual que no esta anclado en el presente, sino que alu-
de a algo que puede estar por llegar o quizas no llegue nunca; de manera,
que el ritual es la propia espera, larga y desesperante: el artista alarga el
ritual convirtiéndolo en una actividad sin fin.

En Walking in an Exaggerated Manner on the Perimeter of a Squa-
re, de 1967, siguiendo una linea de cinta adhesiva que traza un cuadrado
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sobre el piso de su estudio, Nauman camina levantando exageradamente
la cadera antes de dar el siguiente paso. “Lo absurdo de la accion se con-
trapone a la seriedad con la que es ejecutada, presentando un ejercicio de

concentracion sostenido durante diez minutos”."

Pero lejos de crear una serie de gestos solipsistas'®, elimina cual-
quier asociacion biografica y se muestra como objeto, como una figura
humana universal que representa los rituales de la existencia. Mediante
la insistente repeticion de una actividad - la cual exige una resistencia fi-
sica y mental tanto del artista como del espectador - busca generar, una
conciencia de uno mismo a partir de realizar u observar una accion fisica.

“Bruce Nauman es uno de los artistas de mayor influencia de
los ultimos veinte afios; un hecho que sin duda tiene mucho
que ver con el caracter experimental y versatil de su trabajo.
Es imposible etiquetarlo dentro de una tendencia determina-
da, es simultaneamente videoartista y escultor, performer y
artista conceptual. Nauman practica la falta de estilo y la iti-
nerancia entre técnicas y materiales, con la tinica voluntad
manifiesta de enfrentar al espectador con una conciencia de
realidad alejada de la historia y sus categorias. En su extensa
produccidn hay peliculas, fotografias, hologramas, acciones,
esculturas en todo tipo de materiales industriales e instalacio-
nes” (Martinez Mufioz, 2000: 136).

La instalacion de la artista serbia Marina Abramovic, Imponderabi-
lia, creada en 1970, en colaboracion con su compafiero Ulay consistio en
que ambos ocuparon la entrada principal de la Galeria Communale d’ Arte
Moderna de Bolonia desnudos, uno frente a otro, de manera que el publico
visitante tenia que pasar entre ambos, eligiendo con qué cuerpo encararse,
al pasar por el reducido espacio que separaba a ambos artistas.'’

Esta arquitectura corporal, como puerta viviente de acceso a la ga-
leria, creada por los artistas, obligaba al ptblico a enfrentarse a sus acti-
tudes y sentimientos respecto al género y a la sexualidad. Cruzar la puer-
ta es un acto simbolico relacionado con cambios, cambios mentales que
los artistas intentaban inducir en los visitantes. La puerta es un simbolo
femenino en el sentido de apertura, de invitacion a penetrar en el miste-
rio, lo opuesto al muro, que seria lo masculino. Existe una relacion, entre
la funcién simbdlica de la puerta como posibilidad visible y externa que
permite el paso hacia el interior, y el centro, 1o mas profundo e invisible
que da sentido a todo el conjunto. La puerta simboliza la comunicacion
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entre dos estados y, sobre todo, la posibilidad de acceso de uno al otro. Es
la frontera que separa un ambito interno de Luz, al que se aspira a acce-
der, de otro de tinieblas, de donde se viene. La puerta es la delimitacion
de dos mundos, el interior o sagrado y el mundo exterior o profano.

A su vez el publico, al cruzar el espacio, crea la obra: una camara
oculta los filmaba y los proyectaba en una serie de monitores cerca de la
entrada; las personas que se encuentran dentro del recinto, son los que
contemplan la obra a través de los monitores.

En esta obra, Adan y Eva no se sienten avergonzados por su expul-
sidn del paraiso, sino que guardan sus puertas. En todo caso, el publico
asistente que se pone en contacto con los cuerpos desnudos, es el que
siente la vergiienza de este acto, de manera que los papeles se invierten.

Joan Jonas trabajé en numerosas ocasiones con el efecto del circuito
cerrado, proceso en el que la cdmara se filma a si misma, filmando. Creaba
asi una infinita secuencia de imagenes, con lo que exponia la produccion de
la imagen misma. Ese acto de la transcripcion dentro del medio de comuni-
cacion en el que se aborda directamente la indexicalidad de los gestos de la
autora, es especifico de las piezas de Body Art de las décadas de 1960 y
1970, como por ejemplo, la serie Organic Honey Visual Telepathy, de 1972
0 Glass Puzzle, de 1974." Este proceso establece una relacion psicologica
en la que una esfera de accion esta marcada por un impulso narcisista. El
efecto del video en circuito cerrado es un eco que transforma el cuerpo de la
protagonista de la pieza, en un medio por el cual pasa la informacion.

Joan Jonas present6 una gama de escenas e imagenes que represen-
taban un particular universo deconstructivo de la historia. Este se encon-
traba repleto de imagenes infantiles, de referencias al doble y al espejo, a
las mascaras y a las sombras.

Debido al rapido desarrollo de las nuevas tecnologias en la socie-
dad del siglo XX, el cuerpo se distancia cada vez mas de su auténtica na-
turaleza bioldgica en forma de imagenes, se considera un recurso y se
vive como objeto. Desde la década de 1960, muchos artistas emplearon
las nuevas tecnologias de la imagen para explorar este distanciamiento y
devolverle al cuerpo carente de materialidad debido al abuso de esas tec-
nologias, su corporalidad y su peso, como ser biologico.

Dan Graham, en 1977, realiza la pieza Performance/Audience/Mi-
rror; en esta accion el artista se para frente a la audiencia, pero detras de él se
encuentra un gran espejo que refleja la imagen de la audiencia y su espalda.
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En este momento, Graham describe las actitudes y los movimien-
tos de cada uno de los miembros de la audiencia, que pueden observarse
en el gran espejo que los refleja. Después, Graham da la espalda al publi-
co viéndose reflejado en el espejo €l y los espectadores; de nuevo descri-
be con todo lujo de detalles todo lo que hacen los espectadores, y los ges-
tos que él mismo hace. Mientras esto ocurre, una camara de video graba
toda la escena, en la que se confunden objetividad y subjetividad. La ca-
mara entonces, se convierte en el observador, una especie de individuo
que ve a Graham y al publico en su encuadre. “Los miembros del publico
se ven reflejados en el performance inicial a través del espejo como ‘im-
agenes’, y en la grabacion del video, al igual que el artista, como ‘obj-
etos’ de nuestra mirada de espectador.”"

Segun Graham, “El espejo permite que la audiencia se perciba a si
misma (instantdneamente) como una masa de publico (como una unidad),

. . . L 20
compensando su definicion a través (del discurso) del intérprete”.

Lateoria de Graham de las relaciones entre el artista y el intérprete,
se basaban en la idea de Bertolt Brecht de imponer un estado inseguro e
incdmodo en el espectador con la intencidn de reducir la distancia entre
los dos. Con la utilizacion del video y del espejo, se cre6 una sensacion
de pasado, presente y futuro dentro del espacio construido, técnica que
utilizo este artista en muchos performances.

La pieza de Ulrique Rosenbach Don t Believe I'm an Amazon, de
1975, refleja un enfrentamiento con la propia identidad como mujer.
Mas alla del autorretrato, la accion es una descripcion de su estado men-
tal, un producto retroactivo de las condiciones sociales. Es la revelacion
de su caracter personal, investigacion de su propio potencial.

Con esta pieza, la artista reflexiona sobre la imagen cultural de la
mujer en la historia; la mujer como madre de familia, ama de casa, como
prostituta del hombre, como santa, virgen o amazona. La obra es un vi-
deoperformance. La imagen de amazona se identifica con las estructuras
de poder y comportamiento competitivo en la sociedad patriarcal. Los
espectadores de esta pieza, ven a la artista disparando a cierta distancia
quince flechas a lareproduccion de la obra Madonna in Rosenhag de Ste-
fan Lochner (1451), y simultaneamente, lo ven en el video. Dos video ca-
maras separadas graban la reproduccion del cuadro y la cara de Rosen-
bach, pero ambas imagenes se muestran en un monitor superpuestas.
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La grabacion muestra la reaccién mental de la artista. La imagen de
la virgen, representativa, remota, bella, timida y gentil, un cliché tradi-
cionalmente usado como la imagen femeninay, en realidad bastante insi-
pida, es ahora parte de Rosenbach.

En Espafia, Francesc Torres realiza un primer trabajo en video titu-
lado Uniformed Rain or more than One Drop of Water (Barcelona, 1969)
basado en una gota de lluvia. La idea giraba en torno a una cdmara de te-
levision en circuito cerrado donde se registraba el proceso de caida de
una gota de agua; esta informacion se transmitia a diversas pantallas de
television situadas en un espacio cerrado. Torres logré finalizar esta pie-
zaen 1996 en el Instituto Valenciano de Arte Moderno, incorporando en
el suelo, todas las camaras necesarias y creando, a partir de una sola gota,
la sensacion de lluvia a través de todas las pantallas.

Antoni Muntadas, que concibe sus obras como ‘artefactos’, en el
sentido antropoldgico del término, es decir, como algo que puede ser ac-
tivado de diferentes formas segun el contexto y el momento en el que se
presenta, ha abordado temas como las relaciones cambiantes entre lo pu-
blicoy lo privado, la naturalizacion de la 16gica consumista, los procesos
de homogeneizacion cultural que impone la globalizacion, el uso de la
arquitectura como herramienta de legitimacion del poder politico y eco-
ndémico, la importancia de los mass media en la expansion del capitalis-
mo financiero, el funcionamiento del ecosistema artistico o la utilizacion
del miedo al ‘otro’ como estrategia de control social.

A finales de los afios 60, empezd a desarrollar una serie de activida-
des y acciones en torno a los sentidos excluidos de la estética tradicional
como son el olfato, el gusto o el tacto; ladocumentacion de las mismas, le
llevé al encuentro con el video como sustituto del stper-8.

En 1971, se trasladé a Nueva York, donde vive y trabaja desde en-
tonces. Alli presencioy particip6 en el auge del video como nuevo sopor-
te artistico y herramienta de contra informacion. Traslado esta experien-
cia a Espafia con proyectos como Cadaqués Canal Local (1974) y Bar-
celona Distrito Uno (1976) en los que utilizo el video para grabar y pro-
yectar imagenes distintas a las que se podian ver en TVE, en aquel mo-
mento la unica television que existia.
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5. CONCLUSIONES

1.

El video, que inicialmente solo constituyd un medio de registro y do-
cumentacion, en su interaccion con las propuestas performaticas, ar-
ticulo las posibilidades intrinsecas del Body Art, con los requeri-
mientos expresivos de estas practicas. Frente a una comprension de
la imagen como documento de la accion, se establece un desplaza-
miento en el que la imagen-video se convierte en elemento portador
y significativo de la accion en si. Surge el videoperformance.

La utilizacion del video, permitié realizar piezas de Body Art, mu-
chas veces considerados rituales, sin tener en consideracion el tiem-
po, el lugar o incluso el publico. La concepcion de acciones plasticas
destinadas inicamente a la camara, marco el trabajo de ciertos artis-
tas que se dedicaron a explorar los procesos de tipo cuerpo-espacio,
creando un nuevo sistema de simbolos.

Lainclusion del video y la fotografia como medios representaciona-
les del Body Art, verdaderamente originaron un subgénero del Body
Art, el Body Art Tecnologico, comunmente conocido como video-
performance y fotoperformance.

Notas

El complejo montaje que se requirio para esa obra puede ser consul-
tado en Hopps and Davison, 1998: 286.

Para conocer de qué trata la Antropologia Simbdlica que desarrolla
Victor Turner de una manera resumida, se puede consultar Des Che-
ne, 1996: 1274-1278.

Laexplicacion de lo que es una sociedad con una estructura normati-
va dentro de la Antropologia Simbolica se encuentra en Turner,
1969: 131.

Todo el estudio de los simbolos que se utilizan en la creacion de cual-
quier obra artistica o accion ritual puede consultarse en Turner,
1980.

Esta pieza de performance se encuentra documentada en Elwes,
2005: 5 e incluye fotografia.

Esta pieza estd documentada con fotografia en Jones, 2000b: 103.

Todos los pormenores técnicos de esta pieza e imagenes de la misma
se pueden consultar en Mueller, 1994: 79.
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18.
19.
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Un estudio de la realizacion técnica de esta pieza e imagenes de la
misma se pueden consultar en Hanhardy, 1982: 91-100.

La descripcion de esta obra y la imagen que la ilustra se pueden con-
sultar en Jones & Warr, 2000a: 164.

La documentacion de esta pieza y las imagenes correspondientes se
pueden consultar en Morgan, 2011: 6.

Morgan, 2011: 6.

La documentacion de estas piezas y las imagenes correspondientes
se pueden consultar en Morgan, 2011: 7-8.

Las imagenes correspondientes a esta pieza se pueden consultar en
Morgan, 2011: 8

Goldberg, 2002: 159.

Solipsismo, del latin “[ego] solus ipse” es la creencia metafisica de
que lotnico de lo que uno puede estar seguro es de la existencia de su
propia mente, y la realidad que aparentemente le rodea es incognos-
cible y puede no ser mas que parte de los estados mentales del propio
yo. Real Academia Espafiola, 2015. Diccionario on line. Consultado
el 17.06.2015.

La documentacién de esta pieza se puede consultar en Goldberg,
2002: 165.

Jonas, 2015. Video de la pieza Glass Puzzle. Disponible en
http://leaveryap.wordpress.com/2011/01/19/ performing-the-ima-
ge-joan-jonas-glass-puzzle/. Consultado el 17.06.2015.

Wallis, 1993: 114.

Wallis, 1993: 115.

Referencias Bibliograficas

BAIGORRI BALLARIN, Laura. 1997. El Video y las Vanguardias Histori-

cas. Ed. Universitat de Barcelona. Barcelona. (Espaia).

DES CHENE, Mary. 1996. Symbolic Anthropology. In Encyclopedia of Cul-

tural Anthropology. David Levinson and Melvin Ember. Ed. Henry
Holt. New York (USA).

ELWES, Catherine. 2005. Video Art. A Guide Tour. Ed. I. B. Tauris. London

& New York (Great Britain. USA).



Arte corporal (Body Art) y videoperformance 323

GOLDBERG, Roselee. 2002. Performance Art. Barcelona: Ed. Destino. Bar-
celona (Espafia).

HANHARDY, John G. 1982. “Paik’s Video Sculpture” en VV.AA. Nam June
Paik. Ed. Whitney Museum of American Art. New York (USA).

HOPPS, Walter and DAVIDSON, Susan. 1998. Robert Rauschenberg: A Re-
trospective. Ed. Solomon R. Guggenheim Museum. New York. (USA).

JONAS, Joan. 2015. Video de la pieza Glass Puzzle. Disponible en http://lea-
veryap.wordpress.com/2011/01/19/performing-the-image-joan-jonas-
glass-puzzle/. Consultado el 17.06.2015.

JONES, Amelia & WARR, Tracey. 2000a. The Artist’s Body. London: Ed.
Phaidon Press Limited. London. Great Britain.

JONES, Amelia. 2000b. Body Art/Performing the Subject. Ed. Minnesota
University Press. Minneapolis (USA).

MORGAN, Robert C.2011. Bruce Nauman. Ed. PAJ Publications. New York.
(USA).

MUELLER, Rosewitha. 1994. Fragments of the Imagination. (Women Ar-
tist in Film). Ed. Indiana University Press. Indiana. (USA).

REAL ACADEMIA ESPANOLA. 2015. Diccionario on line. Disponible en
http://buscon.rae.es/drae/srv/search?val=solipsismo. Consultado 17.06.
2015.

TURNER, Victor. 1969. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure.
Ed. Aldine Transaction. Chicago. (USA).

TURNER, Victor. 1980. La Selva de los Simbolos: Aspectos del Ritual
Ndembu. Ed. Siglo XXI. Madrid (Espafia).

WALLIS, Brian. 1993. Dan Graham, Rock My Religion: Writings and Art
Projects. Ed. MIT Press. Cambridge, MA and London (USA and Great
Britain).




	New Table of Contents
	«Dramanagement»: cine, empresa 
y responsabilidad social corporativa
	José Rodríguez Terceño1, David Caldevilla Domínguez1, Fernando Ramos Fernández2	23
	«Dramanagement»: Cinema, Business 
and Corporate Social Responsibility

	La imagen cinematográfica en la era
de la convergencia. Reflexiones sobre
su artisticidad
	Anna Mª Amorós Pons	41
	Cinematographic image in the Era of Convergence. Reflections about its artistry

	Relación entre noticias de accidentes laborales y estadísticas oficiales
por sector (1994-2013)
	Sergio Arce García	56
	Relation Between News of Work Accidents and Official Statistics by Sectors (1994-2013)

	Sección diaria y suplemento cultural
de ‚El Mundo™
	Emy Armañanzas Sodupe	73
	‚El Mundo™: Cultural Daily Pages
and Cultural Supplement

	CmapTools como herramienta didáctica para mejorar competencias en estudiantes de educación secundaria
	Mayte Bejarano Franco
Antonio Mateos Jiménez
Beatriz García Fernández	95
	CmapTools as Didactic Tool to Improve Competences in Students of Secondary Education

	Contribuições da Neurociência
para a gestão de pessoas
	Alva Benfica da Silva e Iris Barbosa Goulart	113
	Aportes de Neurociencia para la gestión
de personas
	Contributions of Neuroscience
for managing people

	Agonía del eros y transmisión: maestros y discípulos en la universidad
	José Bernardo San Juan	134
	Agony of the Eros and Transmission: Teachers and Disciples in the University

	Género sicalíptico y crítica social:
 La Corte de Faraón en el cine
	José Salvador Blasco Magraner
Francisco Carlos Bueno Camejo	149
	Psicaliptic Gender and Social Criticism:
La Corte de Faraón in Film

	Formación del profesorado con scratch: análisis de la escasa incidencia en el aula
	Jon Bustillo Bayón	164
	Teacher Training With Scratch: Analysis
of Low Impact in the Classroom

	La proyección internacional
de las universidades españolas
en sus sedes webs
	Mª Victoria Carrillo Durán, Ana Castillo Díaz,
Tania Blanco Sánchez	183
	The International Scope of the Spanish Universities on the Websites

	Evasão e permanência estudantil
na educação a distância
	Ricardo Antônio Cornélio
Fernanda Carla Wasner Vasconcelos	204
	Evasión y residencia estudiantil
en la educación a distancia
	Evasion and Stay Student in Distance Education

	Redes sociales e identidad digital docente. Experiencias de aprendizaje
de futuras maestras de educación infantil a partir de la exposición artística Big Bang Data
	Jose M. Correa, Estibaliz Aberasturi-Apraiz	223
	Social Networks and Digital Identity Teacher. Learning Experiences Future Early Child Hood Education Teachers from the Art Exhibition Big Bang Data

	Microcuentos: una estrategia de innovación de contenidos en las clases de comunicación
	Fernanda Tusa Jumbo	246
	Microstories: A Strategy for Innovation
in Communication Classes

	Estrategias artísticas y la ocultación de las enfermedades en el espacio público
	Alfonso del Río Almagro
Marta Rico Cuesta	267
	Artist Strategies and Diseases
Concealment in the Public Space

	La representación mediática de la inmigración en cuatro diarios españoles
	Miguel Franquet dos Santos Silva1
Elena Real Rodríguez2
Ana Beriain Bañares1	283
	The representation of immigration
in Four Daily Spanish newspapers

	Arte corporal (Body Art)
y videoperformance
	Celia Balbina Fernández Consuegra	304
	Corporal Art (Body Art)
and Videoperformance

	Falso documental y retórica:
una exploración desde el contenido
y sus efectos
	Pedro Javier Gómez Martínez, Manuel Casal Balbuena	324
	The Mockumentary and Rhetoric:
an Approach from the Content and its Effects

	Recursos educativos abiertos (REA): ámbitos de investigación y principios básicos de elaboración
	Gregorio González Alcaide1,
Francisco Javier Hernández San Miguel2	338
	
	Open Educational Resources (OER): Research Trends and the Basics for Newcomers

	Aprendizaje cooperativo y evaluación formativa en marketing: tándem ganador en docencia universitaria
	Elena González-Gascón1, María D. De-Juan Vigaray2	355
	Cooperative Learning and Formative Assessment in Marketing Degree Courses:
A Winning Combination

	La práctica musical adaptada al EEES
	Elena Le Barbier Ramos	378
	Musical Practice Adapted To EHEA

	La enseñanza por proyectos:
una metodología necesaria
para los futuros docentes
	Alfredo López de Sosoaga López de Robles,
Ana Isabel Ugalde Gorostiza, Paloma Rodríguez Miñambres, Arantza Rico Martínez	395
	Project-Based Learning: An Essential Method For Future Teachers

	Experiencia educativa a partir del ABP en el grado de educación infantil
	Xavier Lorente Guerrero, Luz Mª Gilabert González,
Mª Carmen Fernández Vidal	414
	Educational Experience from ABP
in the Degree of Childhood Education

	Aprender a través del viaje: el turismo mochilero como experiencia educativa
	Antonio Martín-Cabello, Almudena García-Manso	430
	Learn Through Travel: Backpacker Tourism as Educational Experience

	El reto formativo en tecnologías 
para el periodismo deportivo
	Sandra Méndez Muros	449
	The Educational Challenge in Technologies for Sports Journalism

	Aprender publicidad mediante la ficción seriada: Mad Men de Matthew Weiner
	María Isabel Menéndez Menéndez	468
	Learning about Advertising through Serial Fiction: Matthew Weiner™s Mad Men

	Despoblación rural y tradiciones populares: los ramos cantados
en Valdebecedas (Ávila, España)
	Jesús Moreno Arriba	484
	Rural Depopulation and Popular Traditions: the Ramo Singing in Valdebecedas
(Ávila, Spain)

	Innovación en la Evaluación 
de Competencias Transversales. 
El Instrumento PIAESCE
	Innovation Within the Assessment 
of Cross-Curricular Competences. 
The Instrument PIAESCE

	Do University Studies in Social 
and Legal Field Teach Social Entrepreneur Competencies?
	Davinia Palomares Montero, María José Chisvert Tarazona	529
	¿Enseñan los estudios universitarios
del área de ciencias sociales y jurídicas competencias en emprendimiento
social?

	Percepción del estudiante universitario hacia la evaluación del aprendizaje cooperativo basado en rúbricas
	Mª del Carmen Pegalajar Palomino	553
	University Students Perception Towards Learning Cooperative Evaluation Based
on Rubrics

	Significado conceptual y procedimental del léxico informático en el espacio educativo
	Mª Azucena Penas Ibáñez	569
	Conceptual and Procedural Meaning
of the Informatics Lexicon 
in the Educative Space

	La creación poética en matemáticas. Aplicaciones a la enseñanza
	Javier Peralta Coronado	591
	Poetic Creation in Mathematics.
Applications to Teaching

	Videojuegos y musicomovigramas. Innovación y recursos 
para el aprendizaje en Educación Primaria
	Sonsoles Ramos Ahijado1, Ana Mª Botella Nicolás2	609
	Video Games and Musicomovigrams. Innovation and Resources in Elementary Education Tools

	Festivales de cine y tendencias 
de futuro. Un estudio de caso
	Fernando Redondo Neira	620
	Film Festivals and Future Trends. 
A Case Study

	El Duque de San Pedro de Galatino 
y la azucarera de Láchar
	The Duke of San Pedro de Galatino
and the Sugar Bowl of Lachar

	El sexismo y los estereotipos
en la publicidad y en el cine.
Análisis comparativo
	Eva Santana López1, Josep Rom Rodríguez1,	657
	Joan Francesc Fondevila Gascón2, Pedro Mir Bernal3	657
	
	
	Sexism and Stereotyping in Advertising
and Cinema. Comparative Analysis

	¿Debate educativo en twitter?: 
el caso de los MOOC
	Sonia Santoveña Casal	671
	Educational Discussion on Twitter?
The Case of MOOC

	Nuevos conceptos relacionados
con el aprendizaje de las organizaciones
	Mireia Tintoré Espuny	690
	New Concepts Related to Organizational Learning

	La tecnología como un ideal moral
para el individuo
	Laura Trujillo Liñán	709
	Technology as a Moral Ideal
for the Individual

	Estudio de caso: una estrategia pedagógica para la formación 
de docentes universitarios
	Ana Dolores Vargas Sánchez	715
	Case Study: a Pedagogical Strategy 
for Professors Training

	La etnografía antropológica
como herramienta formativa
en la enseñanza superior
	Evelina Zurita Márquez., Francisco Manuel Llorente Marín	736
	Anthropological Ethnography
an Educational Tool in Higher Education

	El videoclip musical postelevisivo: ámbitos de experimentación 
en el audiovisual digital
	Ana María Sedeño Valdellós	752
	The Post-Television Music Video: Fileds 
of Experimentation in the Digital Age

	Miradas artísticas en la literatura 
de viajes: competencia en conciencia 
y expresiones culturales
	Pedro V. Salido López, José Vicente Salido López	772
	Artistic Looks in the Travel Literature: Competence in Consciousness and Cultural Expressions

	Desarrollo de nuevas ideas de negocio mediante el aprendizaje activo
	Virginia Rincón Diez, Pilar Zorrilla Calvo	790
	Development of New Business Ideas Through Active Learning

	La ciudad escondida. Toledo, laboratorio de comunicación transmedia
	Isidro Moreno Sánchez1, Andrés Adolfo Navarro Newball2	806
	The Hidden City. Toledo, a Transmedia Communication Laboratory

	El desarrollo de la competencia digital en la normativa curricular española
	Beatriz Manzano García	828
	The Development of the Digital Competence in the Spanish Basic Educational Law

	La ilusión de movimiento en el anime: una animación no tan limitada
	Antonio Horno López	851
	The Illusion of Movement in Anime: 
a Not So Limited Animation

	Aportes teóricos que conceptualizan 
las redes de conocimiento y las redes interorganizacionales
	Lorena Gutiérrez González	862
	Theoretical Contributions Conceptualize Knowledge Networks and Inter-Organizational Networks

	Situación actual y propuestas 
sobre la formación del profesorado 
para la convivencia
	Inmaculada Gómez Jarabo	878
	Current Situation and Proposals 
about Teacher Education for Coexistence

	Estudio del baile español 
en ﬁEl Amor Brujoﬂ 
de Francisco Rovira-Beleta
	María Jesús Barrios Peralbo	895
	Study Spanish Dance in ﬁEl Amor Brujoﬂ 
By Francisco Rovira-Beleta

	Condiciones y práctica docente
en un modelo de educación alternativo mexicano
	Josefina Bailey Moreno1
Manuel Flores Fahara2	916
	Conditions and Teaching Practice in a Mexican Alternative Educational Model

	Vigencia en las columnas
 de García Martínez.
Paralelismo con la región murciana
	Carmen Castelo	937
	State of Being in Force in Columns
of García Martínez. Parallel Withf
the Region of Murcia
	ANEXOS	957


	Repensar la función social del arte
en la era digital: Fabricio Caiazza
	Sonia D™Agosto Forteza	963
	Rethinking the Social Role of Art
in the Digital Age: Fabricio Caiazza

	Comunicación y marketing experiencial: aproximación al estado
de la cuestión
	Maria Galmés Cerezo	974
	Communication and Experiential Marketing: Approach to the Current Situation

	Rasgos distintivos de protocolo
en actos académicos de universidades
de Europa del Este
	Salvador Hernández Martínez, Marián Navarro-Beltrá	1000
	Distinctive Features of Protocol in Academics Acts of East Europe Universities

	Imágenes en twitter y periodismo ambiental. El caso de #ArdeValencia(1)
	Amparo López-Meri	1022
	Images on Twitter and Ambiental Journalism. The case of #ArdeValencia

	Estrategias y ajustes en instrumentos
de evaluación continua para grupos grandes
	María Jesús Luengo-Valderrey	1041
	Strategies and Adjustments in Continuous Assessment Instruments for Large Groups

	Motivación del alumnado de educación secundaria a través del uso
de insignias digitales
	José Palazón-Herrera	1059
	Motivation of Secondary Education Students Through the Use of Digital Badges

	Las ONG de cooperación al desarrollo: el gap entre la imagen percibida
y la imagen deseada
	Cristina Polo Alonso	1080
	Ngos of Cooperation for Development:
The Gap between the Perceived Image
 and the Desired Image

	Intersubjetividad digital: un estudio de caso, estudiantes de Antropología de la Universidad del Magdalena (Colombia)
	Belkis Concepción Potes Portillo1
Jonatham David González Florián1
Álvaro Acevedo Acevedo2	1103
	Intersubjectivity Digital: A Case Study, Students Anthropology at the University
of Magdalena (Colombia)

	Ceremonial y protocolo: métodos
y técnicas de investigación científica
	Marta Pulido Polo	1137
	Ceremonial and Protocol: Methods
and Techniques for Scientific Research

	Equipos directivos y políticas TIC tras la supresión del Plan Escuela TIC 2.0*
	Manuel Rodríguez-López, Mercedes Llorent-Vaquero	1157
	Management Teams and ICT Policies After the Abollition of the Escuela TIC 2.0 Plan

	Enseñanza de ingeniería informática 
en inglés: sistemas operativos como caso de estudio
	Antonio J. Tallón Ballesteros	1175
	Teaching Computer Science Engineering 
in English: Operating Systems as a Study Case




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


