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Resumen

En el escenario tecnoldgico actual, el desarrollo de la oferta
educativa y la formacion de profesionales del disefio requieren de
perspectivas interdisciplinarias afines a la complejidad de los
procesos culturales. ElI cambio paradigméatico que se da en el
ambito del disefio, obliga a revisar las bases tedrico-metodoldgicas
para el andlisis de la comunicacién visual y de sus procesos de
produccion. Discutimos algunas caracteristicas que la incorporacion
de las TIC abrid para el procesamiento de la imagen y para la
convergencia de lenguajes e hibridacion de formatos en el contexto
de la hipervisualidad que caracteriza a la cultura contemporanea.
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Design and communication: vocational
training in hypervisuality era

Abstract

In today's technological environment, the development of the
offer of educational and training for professional design requires
interdisciplinary perspectives related to the complexity of cultural
processes. The current paradigm shift in the field of design
demands a review of the theoretical and methodological principles
for the analysis of visual communication and production processes.
We discuss some features that the incorporation of ICT opened for
image processing and especially for the convergence of languages
and hybridization formats in the context of hypervisuality that
characterizes contemporary culture.

Keywords: Visual Communication; design; vocational training;
hypervisuality; ICT.

INTRODUCCION

En el escenario tecnolégico actual, la transformacién de las
practicas y tradiciones académicas y profesionales obliga a la
reflexién sobre las perspectivas y enfoques que orientan el
desarrollo de las disciplinas, asi como las condiciones y
necesidades en la formacion de profesionales en el campo del
disefio y la produccién de mensajes de la comunicacion visual. Para
analizar este cambio se presenta, en primera instancia, una vision
general sobre el cambio paradigmatico que actualmente se da en el
campo del disefio y que obliga a revisar las bases tebrico-
metodoldgicas que sirven para construir, analizar y definir el perfil
de la oferta educativa en el terreno de la comunicacion visual en
tanto que un espacio particular para la construccion de relaciones de
significacion resultado de una préctica profesional especifica.
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El panorama general sobre el desarrollo del disefio y la
comunicacion visual permite entender la irrupcion de nuevos
factores que impulsan la transformacion de las visiones
disciplinarias y sus campos profesionales hacia otros terrenos. En
este marco, se hace necesario identificar las necesidades que surgen
de diversos contextos y que requieren formas renovadas de entender
el proceso formativo y la practica profesional.

Considerando que el desarrollo e incorporacion de las
tecnologias digitales demanda nuevos conocimientos y perspectivas
para la formacion de profesionales y el analisis de su practica frente
a las necesidades de desarrollo de la sociedad, se presentan algunos
elementos que estan modificando los procesos de comunicacion en
general y de la produccién de mensajes visuales en particular.
Nuevos soportes tecnoldgicos, formatos y maneras de interactuar,
requieren una vision mas compleja de la comunicacién visual para
comprender su impacto en el contexto de la cultura contemporéanea.

El problema de la comunicacién visual se ha tratado desde
diversas perspectivas: estudios sobre la forma, composicion,
percepcion y procesos de significacion son algunas de las
perspectivas de andlisis desde las cuales se pueden explicar los
procesos de codificacion y construccion de los mensajes visuales.
Aproximaciones desde la gestalt, la retérica o la semiética ofrecen
elementos tedricos para explicar la naturaleza y complejidad de los
fendmenos asociados a la imagen y la representacion visual, lo que
al mismo tiempo ha ido marcando el perfil de la formacién de los
profesionales del disefio y la comunicacion visual. Con el desarrollo
de la informatica y las tecnologias de la informacion y
comunicacién (TIC) se dio una transformacién importante, tanto en
los modos de producir, como en los procesos de significacion que
derivan de la recepcion de los mensajes visuales.

1. DEL OFICIO A LA DISCIPLINA Y LA
INTERDISCIPLINA

El desarrollo de las tecnologias digitales ha dado lugar a un
cambio estructural en la produccion y circulacion de la informacion
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y el conocimiento. Hoy en dia, la produccion de imagenes se
incrementado sustancialmente y genera multiples formas y relatos
de la realidad social, formas que coexisten y en nuestro entorno y
lo transforman de manera significativa; las posibilidades de las
aplicaciones digitales para la produccion de contenidos hace que las
fronteras entre el trabajo profesional y el amateur se flexibilicen y
tengan un impacto mayor en las exigencias de la formacion ética y
socialmente responsable. Esto representa el eje sobre el cual gira la
reflexion a propésito de la necesidad de repensar la formacién y la
préactica profesional en el campo del disefio y la comunicacion
visual.

Hagamos un poco de historia. La preocupacion por dar cuenta
del valor de las imagenes como forma privilegiada de la
representacion, tiene una historia importante. . Podemos encontrar
en algunos textos sobre historia del disefio la afirmacién de que este
tiene sus origenes en la prehistoria (Meggs, 2009), cuando los seres
humanos plasmaron, en diversos medios y contextos imagenes que
representan escenas de la vida cotidiana. Si bien podemos discutir
esta proposicion, lo cierto es que en esas manifestaciones
encontramos uno de los elementos que constituyen una constante al
tratar de explicar la naturaleza comunicativa de la imagen: su valor
como forma privilegiada para la representacion social.

Asi, la destreza y capacidad para producir imagenes que
asemejan a la realidad y ocupan su lugar en el proceso de
significacion, ha sido fundamental para la cultura, el conocimiento
y la interaccion comunicativa (Lewis-Williams, 2002). Esos
primeros dibujos, eventualmente dieron origen a los alfabetos y a
los actuales sistemas de escritura. El dibujo, al igual que otras
manifestaciones plasticas, no se reduce a una habilidad psicomotriz;
es una poderosa herramienta para la sintesis del pensamiento y
complemento del desarrollo de los distintos lenguajes. Incluso, para
algunos autores (Gleitman y Papafragou, 2004), el desarrollo de la
lengua (entendida como la capacidad de expresion verbal y escrita
desarrollada mediante diversos sistemas) y la capacidad de
razonamiento y abstraccion estan en interrelacion: no podemos
imaginar una expresion sin pensamiento y sin la materialidad de los
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sistemas de signos cuyo valor reside en su naturaleza abstracta y
referencial.

El desarrollo de la lengua, sus sistemas de organizacion y los
recursos técnicos que constituyen el soporte material de la escritura,
propagd la produccién de manuscritos que posteriormente serian
reproducidos por medio de grabados y otros sistemas de impresion.
Con la imprenta de tipos moviles se dio la transformacion
fundamental de la cultura, la produccion industrial de impresos se
extendid y la funcion del libro como recurso para la conservacion y
circulacion del conocimiento cientifico, el arte y la cultura, se
traslado hacia el libro como objeto e instrumento del trabajo
intelectual. Esto significd un cambio trascendental en el disefio de
los formatos y los tipos de lectura. Con la lectura “extensiva” que
se desarrolla en el contexto de las revoluciones ideoldgicas hacia la
segunda mitad del siglo XVIII, creci6 la produccion de libros que
dio origen a la industria editorial que requeria de individuos con el
conocimiento del oficio para la produccion de textos. “Desde la
segunda mitad del siglo XVIII, el libro se concibid
consecuentemente como una mercancia cultural, y el mercado se
oriento segun principios capitalistas con el paso de la economia del
trueque, dominante hasta la fecha, a la circulacion monetaria”
(Cavallo y Chartier, 1998:459).

La creciente importancia del libro demandd un mayor nivel de
especializacion al trabajo de edicidn, de modo que ilustrar los textos
0 producir mensajes graficos requirié no solamente de la destreza y
capacidad de expresion plastica, sino del dominio de las tecnologias
para la produccion. Ya para mediados del siglo XIX, por ejemplo,
en obras como los carteles de Henri de Toulouse-Lautrec,
encontramos ademas de una produccion artistica, obras ligadas
directamente a fines de orden comercial, econémico o politico que
provienen y/o derivan de complejos sistemas de significacion.

Asi, conforme las tecnologias de produccion e impresién se
desarrollaron, surgi6 la necesidad de expertos que reunieran tanto la
habilidad de imaginar y representar de manera atractiva una idea,
como los conocimientos técnicos necesarios para manejar las
limitaciones y requerimientos de los procesos de produccion.
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Podemos sefialar que es en este contexto de que surge el disefio
grafico, en tanto que una profesion definida por conocimientos y
habilidades especificas. Es en la Bauhaus, a comienzos del siglo
XX, donde se dan los primeros pasos en el terreno de las
definiciones disciplinarias del disefio. Si bien la actividad del
disefio de la comunicacion visual se realizaba por los arquitectos y
por quienes hoy conocemos como disefiadores industriales, pues
las tecnologias de impresion eran relativamente sencillas y se
podian aprender con cierta rapidez, la produccion de mensajes en
soportes bidimensionales se desarrolla, en principio, como una
actividad asociada a los gremios dominantes y al trabajo artistico.
No obstante, no pasara mucho tiempo para que el profesional del
comunicador visual adquiera su propia identidad.

Es en las primeras décadas del siglo XX, cuando el disefio se
empieza a definir como disciplina -una actividad que con historia,
preocupaciones y problematicas comunes, objetivos y métodos
similares, conocimientos basicos compartidos- inicia su proceso
institucionalizacion como area de conocimiento. Asi, se dan los
primeros pasos hacia la sistematizacion de teorias y métodos que
resultan dtiles tanto a quienes se dedican al disefio de los productos
propios de su estudio y préactica profesional.

Al término la segunda guerra mundial, en la HfG Ulm, en
Alemania, se empiezan a establecer procesos de diferenciacion
entre las profesiones del disefio (de productos, grafica, arquitectura,
textil, etc.), debido sobre todo a la necesidad de hacer mas eficiente
la produccién y a la complejidad que las técnicas de produccion
imponian. La especializacion que se introdujo con los sistemas de
produccion hacia cada vez mas dificil que una sola persona
dominara los procesos asociados a la transformacién y uso de los
materiales: la madera, los plasticos, los papeles para impresién, las
tintas, la elaboracion de originales, etcétera. Por tanto, se establece
la diferencia entre la disciplina (comin a estas manifestaciones) y
los campos profesionales. Poco después, cuando la disciplina y sus
campos se enfrentan a problematicas mas complejas, es claro que el
disefio se debe desarrollar en ambientes multidisciplinarios para la
solucion de muchos de los problemas que se presentan.
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No solo la tecnologia se vuelve mas compleja, sino también el
tipo de problemas que los disefiadores enfrentan, por lo que la
cantidad y naturaleza de los conocimientos que se requieren para
generar soluciones pertinentes debe responder a estos nuevos
escenarios. Asi, en la préctica profesional, se hace evidente que el
disefiador requiere informacion y conocimientos de disciplinas
como la psicologia, teoria de la comunicacién o la semidtica, al
tiempo que sigue dependiendo de su capacidad para desarrollar las
habilidades que le permitan generar procesos de abstraccion,
sintesis y representacion por medio de las tecnologias de la imagen.

Asi, el proceso de institucionalizacién de saberes y practicas
profesionales que, en el campo del disefio ocurre fundamentalmente
durante la primera mitad del siglo XX y que corresponde a la
incorporacion y sistematizacion de conocimientos que se pueden
articular o esquematizar como se ilustra en la figura 1, dominé
durante varias décadas y permitio la creacién y desarrollo de una
oferta educativa a nivel superior muy amplia a partir de la década
de 1960 en México.

onfiguragié
al

Métodos Comunicacid Tecnoloaias Habilidades

Mercado

Figural
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[1Teorias para la configuracion formal. Contemplan aspectos
como la composicién, color, tipografia, la fotografia, etc.

[1Teorias de la comunicacidn, estudios del lenguaje, retdrica,
semiGtica, psicologia y para el analisis la percepcion y los
procesos de recepcion.

[1Teorias para el manejo de factores del mercado.
Mercadotecnia,  gestion  empresarial,  planeacion y
administracion de procesos.

[1Conocimiento de tecnologias de reproduccién. En sus
distintas manifestaciones, desde el grabado, la serigrafia, el
offset, hasta el conocimiento de las aplicaciones
computacionales para el procesamiento de la imagen.

[IMétodos para la configuracion formal. Que se espera
ayuden en la totalidad del proceso, desde la definicion del
problema, hasta la evaluacion de la solucion.

Ese conjunto general donde convergen conocimientos vy
habilidades de orden teérico-metodol6gico y técnico-préactico, lleva
a concebir al campo del disefio como un espacio fundamentalmente
multidisciplinario®. Segin Frascara: “Es mejor ver al disefio de
comunicacién visual como el punto de cruce de un conjunto de
disciplinas que convergen en funcion de crear comunicaciones”
(Frascara, 2000:17).

Esta vision del disefio de la comunicacion visual corresponde a
lo que se ha llamado el movimiento moderno®. Sobre estos
cimientos se construyd la disciplina del disefio y sus distintos
campos profesionales y se ha configurado la mayor parte de nuestra
cultura material. Muchos de sus principios, como la utilizacion de
métodos racionales, la busqueda de formas simples y la utilizacién
de tecnologias industriales, contindan vigentes (Lovell, 2011), sin
embargo, a partir de la década de 1980, surgieron nuevas
situaciones en todos los 6rdenes como la politica, la economia y en
especial la popularizacién de las tecnologias digitales; estas
condiciones cambiantes impactaron al disefio y asi se inicio la
gestacion de un cambio paradigmatico que en sus cuestionamientos
advertia sobre la necesidad de generar nuevas formas de
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aproximacion y andlisis de los procesos del disefio en general y de
la comunicacion visual en lo particular (Krippendorff, 1997).

Son muchos los factores que han motivado este cambio
paradigmatico, entre ellos podemos mencionar:

[J La desilusion ante lo que Lyotard (2001) llama “los
grandes relatos”, dentro de los cuales se inscriben muchos de
los ideales de la modernidad y en consecuencia, del
movimiento moderno.

[1 Cambios politicos. Con la caida del muro de Berlin el
mundo dejé atras una era en la que las decisiones politicas se
tomaban considerando la preeminencia de dos grandes
centros de poder. EI mundo unipolar en que actualmente
vivimos rebasa polémicas de caracter estrictamente politico y
define en buena medida nuestra percepcién del mundo. Es
claro como entre los objetivos que busca cumplir el disefio
sobre su impacto social, destacan la competitividad, el
dominio del mercado, la innovacion como herramienta
estratégica, etcétera.

[J Fuerza de las minorias. En la recomposicion geopolitica
en la que se impone la ideologia de la democracia (entendida
como el gobierno de las mayorias), se abre paso el valor de
las minorias de diversa indole (racial, religiosa, sexual, entre
otras) dando voz a sus valores y visiones. En el debate
interno que se da en diversos foros sobre la orientacién de la
funcion social del disefio, un tema recurrente es si un disefio
debe obedecer a lineamientos globales (la mayoria) o atender
a las condiciones locales (una minoria en términos globales).

[J Pensamiento complejo. Este es un aspecto cuya
trascendencia aun no contemplamos del todo en el ambito del
disefio; si bien se reconoce que los problemas deben ser
analizados desde la perspectiva de la complejidad (Morin,
2005), se ha dejado de lado la cuestién de los métodos
proyectuales que en buena medida tienen como objetivo
reducir la complejidad de los problemas. El cambio
paradigmético implica necesariamente una revision de los
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métodos de proyectacion que, hacia la década de 1960, se
habian convertido en una de las manifestaciones mas
fructiferas y duraderas del Movimiento Moderno que
dominaba en el disefio (Rodriguez, 2014).

[1 Cambios Tecnoldgicos. La incorporacion de las TIC en el
disefio, se dio en principio con el uso de las computadoras
como auxiliares en el dibujo y la presentacion de las
soluciones formales. En la actualidad, reconocemos que estas
tecnologias son mas que una herramienta auxiliar y son
indispensables para el procesamiento de datos, generacion de
alternativas y desde luego para la representacion y el proceso
de circulacién y consumo de mensajes.

En el contexto de lo que algunos autores han denominado la era
de la informacion donde la preeminencia de la imagen representa
una forma de privilegiada de la cultura contemporanea, es necesario
detenernos méas en como el desarrollo de las tecnologias digitales
son un factor determinante en el cambio paradigmatico que se vive
en el campo del disefio.

Es en la década de 1980, cuando la computadora hace su
aparicion en el campo profesional del disefio, gracias a la difusion
masiva de computadoras personales y a la generacion de software
como Autocad, cuya primera versién se comercializé a partir de
diciembre 1982 (autodesk.blogs.com). En ese momento, uno de los
temas de discusion entre las comunidades del disefio era si las
computadoras llegarian a dibujar tan bien como para poner en
cuestion esa destreza y talento casi connatural del disefador.
Resulta evidente que el nivel de desarrollo de las aplicaciones
computacionales para el procesamiento de la imagen entonces era
todavia muy limitado y se les veia tan s6lo como un precario
auxilio para el dibujo. En poco tiempo esta vision se modifico
sustancialmente.

Las tecnologias digitales dieron entrada a una nueva era que, al
igual que la revolucion industrial en su momento, representaba no
solamente una manera diferente de hacer las cosas, sino sobre todo
un nuevo modo de pensar y de concebir nuestra relacion con el
entorno en su sentido mas amplio: fisico, social, cultural, emotivo.
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Para un disefiador contemporaneo, su manera de pensar Yy
enfrentarse a sus problemas es muy diferente. También lo es el
proceso que sigue para recabar informacion, analizarla y utilizarla.

En la perspectiva actual de la docencia del disefio y en buena
parte de la préctica profesional, aln es importante el desarrollo de
la habilidad para dibujar; no obstante, para terminar una idea y
llevarla a la produccidn, el énfasis ya no estd en las habilidades
manuales, sino en el conocimiento del software y hardware
requerido para la tarea.

Un cambio importante lo observamos en la ampliaciéon del campo
laboral del disefiador. Las posturas tradicionales limitaban la practica
profesional al desarrollo formal de los productos impresos. Como
resulta evidente, la incorporacion de las TIC abri6 nuevas posibilidades
al procesamiento de la imagen y sobre todo a la convergencia de
lenguajes e hibridacion de formatos. La distincion inicial sobre la
naturaleza del disefio de la comunicacion gréfica asociada al soporte de
produccion bidimensional carece de sentido respecto de la
convergencia tecnolégica y por tanto de lenguajes. El caracter grafico
del disefio ya no puede asociarse exclusivamente a su materialidad,
pues su circulacién e impacto comunicativo radican precisamente en su
multimodalidad técnica y expresiva.

En este contexto surgen nuevas preguntas, como por ejemplo
¢cuéles son las caracteristicas de los publicos o usuarios de nuestros
mensajes? ¢existe todavia un usuario tipo? ;cdmo se va a leer nuestro
disefio? sen qué medio y qué caracteristicas del contexto de lectura
definiran la significacion? La problematica que implican estos
cuestionamientos nos lleva a considerar pertinente una breve
aproximacion al concepto de hipervisualidad, con la idea de plantear
un marco de referencia mas amplio.

2. LA HIPERVISUALIDAD O EL DOMINIO DE LA
IMAGEN

Los objetos son con frecuencia la referencia mas recurrente en el
transcurrir de nuestras vidas; los usamos para que nos definan, para
gue emitan sefiales sobre quienes somos, y quienes no somos
(Sudjic, 2009:24) Del mismo modo, las iméagenes que circulan en el
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entorno fisico y virtual, publico y privado, establecen el &mbito de
conexion directa con la realidad que representan dotandola de
significado. “Histéricamente puedendestacarse tres momentos clave
para el cambio de visualidades sociales: el surgimiento de la
imprenta, el surgimiento de la fotografia y de los medios de
comunicacion de masas y el surgimiento de Internet. Cada uno de
estos cambios ha traido una nueva dimension de visualidad”
(Renobell, 2005: 3). En este sentido, la o las narrativas que se
construyen mediante la comunicacion gréfica, estan en el centro de
la produccién cultural y de los intercambios comunicativos que, con
el desarrollo de las TIC, se han potencializado para construir
“...una multiplicacion de esferas iconogréaficas de diferentes
informantes visuales...” (Renobell, 2005:4).

La masificacion de los dispositivos digitales, su miniaturizacion,
facil operacion y consecuente disminucion en su costo, han
favorecido el acceso masivo e incrementado la capacidad de
producir, difundir y consumir contenidos y mensajes producto del
disefio. Esta capacidad que, entre otras cosas, ha supuesto un
cambio fundamental en los procesos y modos de interaccion y
representacién de la realidad, nos pone frente a la necesidad de
repensar la propia naturaleza comunicativa de las imagenes.

Pensemos por ejemplo, el caso el desarrollo de la prensa. A lo
largo de su historia, la prensa significé el espacio privilegiado para
el conocimiento sobre del acontecer social; ya fuera que su lectura
se realizara como un acto individual o colectivo, pablico o privado
para un sector social letrado, el periddico significaba un rasgo de
distincién econdmica, ideoldgica y politica sobre el conjunto social.

Con la invencién de la fotografia y su insercion plena en el
discurso noticioso de la prensa escrita, el periddico y sus lectores
sufrieron una transformacion radical. Nuevos lectores y nuevas
formas de dar cuenta del acontecer transformaron la naturaleza del
proceso de lectura que, hoy dia, nos coloca en un escenario donde
la importancia de la imagen en el disefio y uso de la informacion
hacen posible incluso, la produccién y circulacion de diarios cuya
estructura y contenidos se compone fundamentalmente por
iméagenes. Como si el hecho noticioso capturado en imégenes y que
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atrapa la atencion de los sujetos “con s6lo una mirada” fuera
equivalente a estar informado.

El papel que tuvo el desarrollo de la fotografia para la prensa
escrita tiene implicaciones importantes en el disefio de la
informacién y por tanto, en el impacto social de un recurso que, al
menos en su origen, requeria de la competencia lectora. Asi, el
disefio editorial como campo profesional y la naturaleza
comunicativa del formato bidimensional se trastocan para llevarnos
hacia complejos sistemas de comunicacion que avanzan
rapidamente hacia escenarios multimediaticos e hipertextuales cuyo
disefio resulta un factor central para la organizacion de la
informacion.

En la actualidad, el desarrollo de los equipos digitales y de las
aplicaciones computacionales para el procesamiento de la imagen,
ponen en cuestion la nocién de realidad a la que aludia la imagen
fotografica. Al mismo tiempo nos enfrentamos a escenarios donde
los conocimientos, que hasta hace poco pertenecian al dominio de
ambitos profesionales especificos, se extienden y popularizan,
dando como resultado el desvanecimiento de las fronteras que
anteriormente establecian el conjunto de conocimientos especificos
de un &mbito profesional.

En el contexto caracterizado como de hipervisualidad (Renovell,
2005) la comunicacion visual en general y la gréfica en particular,
se desarrolla tal y como habia descrito Baudrillard (1999), en medio
de: “La promiscuidad y la ubicuidad de las imagenes, la
contaminacién viral de las cosas por las imagenes como
caracteristicas de nuestra cultura” Esta contaminacion, capacidad
incontrolada de producir imagenes que soportan propositos, lecturas
y significados de diversa indole, ponen en cuestion su uso, su
funcién de comunicacion y su especificad como lenguaje.

Los canones de la comunicacién grafica, tanto como ambito
profesional o como soporte material, deben redefinirse a la luz de
los cambios que supone la integracion de lenguajes en nuevos
soportes tecnoldgicos y la necesidad de contar con nuevos
conocimientos y destrezas que han de ponerse en juego para
producir contenidos capaces de atraer la atencion en medio de
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infinitas cantidades de informacién que circulan y son consumidas
por publicos cada vez mas fragmentados que, en ocasiones, solo
comparten el espacio virtual de las comunidades en la red.

3. REFLEXION FINAL

A lo largo de la historia, la comunicacion grafica en cualquiera
de sus modalidades, ha evolucionado hasta alcanzar su estatuto
como pilar de lo que Roman Gubern denominé la iconosfera
contemporanea en la que no hay cabida para imagenes inocentes o
neutras por lo que: Incluso la aproximacion mas superficial al
sistema visual humano revela su extraordinaria complejidad y sus
mas aparentes paradojas (Gubern, 1989:9). Esta afirmacién tiene
una vigencia incuestionable y es claro que los cambios Yy
transformaciones sociales ocurridas en las ultimas décadas abren
paso a la renovacion de posturas tedricas que dominaron en el siglo
XX.

Es en este sentido, que la idea central de este texto se ubica en el
plano de la necesaria revision de la formacion profesional, se trata
de verla como un proceso en el cual el énfasis deberia ubicarse en el
desarrollo de las formas de pensar sobre las formas de hacer. La
formacién del pensamiento critico, la creatividad para la solucion
de problemas, el trabajo en equipo y la capacidad de adaptacion son
condiciones necesarias para la educacién en el contexto de la
sociedad de la informacién y el conocimiento.

Mucho se habla de la alfabetizacion digital; el paso de la cultura
de la oralidad a la cultura de la escritura fue un proceso ocurrido a
lo largo de varios siglos en los que se puede observar que el
problema central no esta en el dominio de los procesos técnicos, lo
central radica en si somos capaces de comprender los cambios y
afrontar el impacto que la cultura audiovisual tiene en el desarrollo
de las disciplinas y en sus modos de ensefianza.
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