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Resumen

El objetivo de este estudio es presentar una propuesta tedrico-
metodoldgica para el analisis de contenido sintactico-semantico, estético y
semiotico de las fotografias galardonadas en la World Press Photo a partir
de los aportes de Barthes (1980), Vilches (1984, 1987) y Eurasquin
(1995). Se concluye que la representacion humana es permanente,
convirtiendo a la imagen en un discurso sociocultural. También se
concluyen que las teméticas valoran las formas de la violencia y la muerte.
De igual modo se extrae que el texto fotografico de prensa, al
descontextualizarse de la informacién linglistica, sigue funcionando como
un texto con potencial comunicativo.

Palabras clave: Foto, prensa, c4digos, texto, representacion.

Descontextualization of the press photographic text:
signs and codes

Abstract

The aim of this study is to present a theoretical-methodological
proposal for the analysis of syntactic-semantic, aesthetic and semiotic
content of the photographs awarded in the World Press Photo from the
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contributions of Barthes (1980), Vilches (1984, 1987 ) and Eurasquin
(1995). It is concluded that human representation is permanent, converting
the image into a sociocultural discourse. They also conclude that the
themes value the forms of violence and death. It is also extracted that the
press photographic text, when decontextualized from linguistic
information, continues to function as a text with communicative potential.

Key Words: Photo, press, codes, text, representation.

1.- INTRODUCCION

Desde finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, cuando
comienza a emplearse la fotografia en la prensa impresa, surge una
nueva forma de reconstruccion de la realidad a través de los medios y,
por ende, una nueva herramienta discursiva con la cual generar
impacto en la opinién publica e, incluso, reforzar matrices de opinién
en los lectores. Siguiendo con la tendencia que REDONDO GARCIA
(2010) apunta como existente desde casi un siglo antes: EI nacimiento
de la prensa de masas a mediados del XIX introdujo cambios en el
disefio de los diarios, en el lenguaje que empleaban, en el tratamiento
de las naoticias, pero sin duda el cambio méas sustancial afecté a los

criterios de noticiabilidad.

La insercion de la fotografia en la prensa le brind6 a los lectores
la posibilidad de trascender las barreras geograficas y culturales para
lograrlos poner en contacto con aquellas realidades lejanas resefiadas
en las columnas de los periédicos. LEOPOLDO DE MARCO (2014)
resalta su creciente importancia entre las décadas de los 50 y los 60. En
un principio, este uso tuvo una funcién complementaria, pero con el

paso del tiempo, la imagen supero su funcidn ilustrativa y adquirié
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cualidades comunicativas propias hasta convertirse en un texto que
superaba el potencial que superaba el mensaje lingistico de la noticia
que la acompafiaba y potenciaba ain mas la influencia mediatica sobre
la opinidn publica. El encuadre de un hecho en una naticia incide en la
representacion afectiva de imagenes (GARCIA LIRIOS, CARREON
GUILLEN, HERNANDEZ VALDES, BAUTISTA MIRANDA vy
MENDEZ MARTINEZ, 2013).

Si bien, esta influencia de los medios sobre las masas comenzd a
estudiarse desde mediados del siglo XX hasta hoy, ese interés
continda, principalmente, con el advenimiento de las TIC en la
sociedad globalizada del siglo XXI. Bajo este interés, la presente
investigacion busca analizar el texto fotografico, partiendo de la
fundamentacion tedrica existente, con el objetivo estudiar las imagenes
descontextualizadas para extraer sus signos mas significativos, en este
caso, dirigiéndolo al estudio de las fotografias galardonadas por la

Worl Press Photo en su categoria principal, desde 1955 hasta 2015.

2.- FUNDAMENTOS TEORICOS

Tanto para ERAUSQUIN (1995), BARTHES (1986, 1989) y
VILCHES (1984,1986), la fotografia de prensa es considerada como
un texto poseedor de un lenguaje con un estilo comunicativo. Partiendo
de esta consideracion, VILCHES (1984) distingue el texto como un
lugar de produccidn e interpretacion comunicativa, en el cual las reglas

de generacién coinciden con las propias reglas de interpretacion.
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ABREU (1999) apunta a que en la recepcion de los mensajes el
publico esta influido por un contexto personal y social que matiza el
significado original, y provoca la aparicion de diferentes sentidos para

idénticas imagenes.

Lo anteriormente sefialado concuerda con BARTHES (1986)
cuando define la foto como un mensaje trabajado, escogido,
compuesto, elaborado y tratado segin normas profesionales, estaticas e
ideoldgicas como factores de connotacion. Sin embargo, la
connotacion no opera de forma aislada, ya que se encuentra vinculada
a un plano de la expresion gracias a la accion de los cddigos que
componen el texto fotografico y que, al funcionar como marcas de
reconocimiento o huellas para la interpretacion, se agrupan en familias.
“La tipologia de codigos puede repercutir en los propios parametros
compositivos de la imagen. De este modo, cuando se analiza una
imagen, siguiendo los criterios semioldgicos, se puede hablar de
distintos tipos de codigos” (GOMEZ, 2001:68). Para ERAUSQUIN
(1995) estos son de naturaleza cddigos espacial, gestual (iconico-
cinético), escenograficos, luminicos, simbdlicos, graficos y

compositivos-relacionales.

Por otra parte, en relacion con los cdédigos, ZUNZUNEGUI
(1989) explica que los mismos son los que transforman la mera
visibilidad de la superficie visual en unidades de lectura, dando como
resultado la legibilidad de la imagen. En otras palabras, es a través de
estos codigos como se desarrolla la construccion y la lectura de la

imagen.
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Aunque estos cddigos se estructuran con signos técnicos, la
operatividad de estos cédigos no se separa de otras unidades como las
categorias estéticas de SANCHEZ VASQUEZ (1992), definidas como
tipologias que surgen en diferentes periodos histéricos y que denotan
ciertos rasgos o caracteristicas de aquello que se considera estético.
Estas categorias son lo bello, lo feo, lo grotesco, lo cdmico, lo sublime
y lo tragico, que bien pueden asociarse a la funcién del cédigo
simbolico o gestual, referidos por EURASQUIN (1995).

Cabe acotar que sobre la estética, ABRIL (2007) explica que en
la evolucion que el texto informativo ha mostrado con el pasar de los
afios, no ha dejado de inclinarse hacia la estética y el espectaculo de la
destruccién, a pesar de que en su transformacidn historica como texto
se ha descargado de la violencia simbdlica como parte de su
marcialidad original y la épica fascista. Todo esto hace posible que en
el texto fotografico actual ain se manifiesten las categorias estéticas

antes mencionadas.

No obstante, las reglas de generacién forman parte de lo que
VILCHES (1984) menciona como recetas y técnicas periodisticas que
esconden la verdadera ideologia de la informacion moderna y que se
basan en mecanismos de persuasion y seduccion sustentados en la
retérica, como conjunto de operaciones que se hacen sobre el lenguaje,
en este caso fotografico, para convertirlo en instrumento de persuasion
y seduccion desde el plano de la expresién y del contenido, pues
contribuyen con el llamado punctum que, a juicio de BARTHES

(1989), impacta visual y emocionalmente al espectador.
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Como uno de los elementos que trabajan estrechamente la
persuasion, cabe sefialar la reflexion que hace PALACI (2003) sobre la
influencia que ejercen ciertos cddigos como el gestual y dentro de este,
especificamente, la mirada y el gesto como piezas clave para la
interpretacion que hace el receptor, quien debe posicionarse en el
punto de observacion definido por la perspectiva cada vez que hace la

lectura de la imagen fotografica de prensa.

Segun VILCHES (1987), las estrategias retoricas aplicadas a la
imagen de prensa son la supresion, adjuncién y conmutaciéon que
manipulan tanto el plano de la expresion como el del contenido. Para el
primero, solo se consideraran aquellas estrategias que operen sobre la
sintaxis visual y se dejan de lado las operaciones sobre el soporte
material, propias de la diagramacion en pagina o de procesos de post-
produccion. Igualmente, en el plano del contenido se identifican las
estrategias responsables de las distorsiones semanticas y l6gico-

referenciales.

En el caso de la ruptura de la sintaxis visual, VILCHES (1987)
explica que la supresién se relaciona con la misma naturaleza del
medio por el seccionamiento total o parcial de un personaje, lo que
produce la figura retérica de la elipsis con la que se empuja al lector a
una posicion de estrategia visual en la que “completa” aquello que no
se muestra. Por otra parte, la adjuncién y conmutacién se producen por
cambios y efectos de post-produccion y diagramacion que no seran

consideradas para este estudio por tratarse de imagenes aisladas de la
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pagina del periddico y cuya manipulacion es prohibida por el comité

del concurso.

La sustitucion, bajo la figura retdrica del quiasmo, estd
representada por la sustitucién o cambio en el orden de los elementos
bajo un juego de falsa perspectiva o profundidad, que VILCHES
(1987) denomina trompe-I” oeil. Asi mismo, dentro del plano del
contenido, se considera la manipulacién semantica y del referente.
Estas estrategias constituyen lo que la autora citada denomina “tropos”
bajo las que se produce un traslado semantico de las figuras del
lenguaje a través de operaciones como la supresion, adjuncion y

sustitucion.

La supresion se asocia a la sinécdoque. Su manifestacion se
presenta cuando una parte del objeto fotografiado es representada de
tal modo que sea reconocible en relacién con la parte 0 zona

suprimida.

La adjuncion produce la redundancia, entendida como la
repeticion, iteracién y reduplicacién de la imagen por procesos de
edicion. Sin embargo, para los fines de esta investigacion se asumira la
redundancia, dentro de la semidtica textual, en referencia a la

pluralidad de sentidos o riqueza connotativa del mensaje.

En consecuencia, los procedimientos de sustitucion se
manifiestan a través de la metafora y la metonimia. Ambas figuras se

relacionan por su capacidad de conducir de un discurso a otro por
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semejanza o por contigliidad. La metafora constituye una figura
retérica mas comun en la publicidad que en la prensa; sin embargo, la
metonimia, presente en la foto de prensa gracias a su poder de
connotacion, “se funda sobre la relacién de contigiiidad logica y/o
material entre el texto (escrito o visual) original y el texto trasladado”
(VILCHES, 1987:152). Estas relaciones pueden expresar la causa por
el efecto, el efecto por la causa, la materia por el objeto, el continente
por el contenido, lo abstracto por lo concreto, lo concreto por lo
abstracto, el medio o vehiculo por la persona o el autor por la obra.
Otra manifestacién de la metonimia lo constituye la inclusion de
ciertos “accidentes” técnicos en la imagen que desde la 16gica hablan

de las caracteristicas del entorno en el que ocurre el acontecimiento.

Cuando las estrategias de manipulacion operan sobre el
referente, las operaciones retoricas inciden sobre las relaciones l6gico
— conceptuales - referenciales que relaciona y vinculan la imagen
fotografica con la realidad, de la que se atribuye su facultad de
veracidad. De este modo, a través de las operaciones de supresion,
surge la litote y la reticencia. En este caso, la supresion se establece
cuando la foto de prensa afirma una escena al hacerla visible y negar
cualquier otra. Aqui la litote es importante porque atenGa una
afirmacion haciendo que el lector se pregunte por los elementos de la
escena en un contexto mas amplio. De igual modo, la reticencia puede
operar como figura légica que, segin VILCHES (1987), consiste en
interrumpir bruscamente una frase o secuencia visual con el fin de

dejar al lector la tarea de completar su sentido.
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Otra operacion retorica en el nivel ldgico referencial es la
adjuncion bajo la forma de la antitesis, que se produce cuando en una
proposicion (imagen) coinciden otras dos de sentido opuesto, al crear
una macro-estructura mas compleja y nueva. En este nivel, la
adjuncion también se manifiesta por la repeticion como hipérbole
grafica con la que se reproduce continuada y periédicamente una
misma imagen. Asi mismo, el énfasis con el que se visibilizan ciertos
gestos para mostrar escenas naturales que rompen con la norma social

de la imagen periodistica.

Una tercera operacion retérica es la sustitucion manifestada con
la figura del eufemismo que acentla o debilita una expresién muy
realista y que, segin VILCHES (1987), satiriza sobre el conformismo
de la sociedad en materia de costumbres y por medio de otras figuras
como la ironia, a través de la cual se subrayan hechos por medio de la

contradiccién emocional provocada en el espectador al ver la imagen.

Para VILCHES (1987), la conmutacién ldégica de la foto de
prensa no es facil de encontrar, pues al tratarse de un cambio espacial,
temporal o narrativo en el referente, se estaria ante un caso de fraude o
engano, lo cual deja en entredicho la credibilidad del medio. En el caso
de estar en la foto de presa, lo haria como un recurso estético-poético
contextualizado. Estos planteamientos tedricos-metodoldgicos pueden
sintetizarse en un grafico que resume el modelo de analisis utilizado en

este estudio:
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Fotografia de Prensa

|Texto l—l Lenguaje (estilo) |

Codigo espacial

Reglas de generacidn Cddigo gestual (icdnico- cinético)
“ Codigo escenografico
Lugar de interpretacidn Reglas de interpretacidn Cédigo luminico

Cddigo simbélico
Codigo grafico
Cddigo compaositivo/relacional

Huellas (Familias de cddigos)

| ESTRATE GIAS RETORICAS | | Contenidos ideolégicos

Plano de I3 expresidn Plano del contenido
< Semantica Referente
Benientos :grafl(ns Sintaxis visual (Forma del contenido) (Materiadel referente)
perceptivos {Sustanda dela

(Sustanda de la expresidn)
expresion) I Supresién Supresidn
LSupresién -
Adjuncidn Adjuncidn
Alteraciones enla =
imagen por efectos Adjuncién P T
téenicos sinécdoque bUStitUCién Litote LSustltucmn
Sustitucidn Reticencla

Comparacién

Elipsis —
Conmutacidn Repeticién Conmutadon
g i Antitesis
Paréntesis, secuencialidad, LA
enumeracion, collage, fotos Redundancia (riqueza
paréntesis connotativa)
Eufemismo
— | ) Metafora Ironia
Trompe-I' oeil nversion Metonimia
Quiasmo

Figura 1.- Modelo de analisis de la fotografia de prensa.
Fuente: Sulbaran & Cruzco (2017)

Para el presente estudio, siguiendo el espiritu marcado por
RAMIREZ CUICAS, D’AUBETERRE y ALVAREZ RODRIGUEZ
(2009) se utiliz6 un muestreo censal, consistente en la utilizacion de la
poblacién total de iméagenes galardonadas por el concurso World Press
Photo anualmente en su categoria principal desde 1955 hasta el 2015.
Se trata de un total de 58 fotografias que fueron tomadas de manera

aislada del texto redaccional con el que una vez fueron publicadas, ya
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que la idea de este trabajo es considerar a la fotografia como un texto

susceptible de comunicar un mensaje por si mismo.

3.- DISCUSION DE RESULTADOS: SOBRE LOS CODIGOS
VISUALES Y FUNCIONES DE LA IMAGEN

En la mayoria de las fotografias se privilegia el plano general
como parte de las estrategias de encuadre usadas por el fotoperiodista,
en los otros casos, 17% emplea el plano medio, 14% utiliza el primer
plano, en 10% se presenta el plano americano y, por dltimo, en 2% se
utiliza el plano de detalle. Para el caso de los planos cerrados,
especialmente el primer plano, el espacio es suprimido para ponderar
el rostro de los individuos protagonistas. La funcién identificadora que
acompafia al primer plano destaca el rol de victimas que los
protagonistas tienen ante la tragedia humana (provocada) o natural. En
ciertas imagenes de este grupo, la mirada de los personajes es
movilizadora del impacto propio de la foto. Los personajes posan sin
gesticular, sin embargo ese “callar” con su lenguaje corporal habla por
si mismo. Esto también impregna a la foto de una funcién simbdélica
que no se ve afectada por la supresion de los elementos espaciales
circundantes al sujeto. Aqui se aprecia una dimensién mas expresiva

que materialmente informativa.

En las otras fotografias que conforman este grupo, el primer
plano incluye gestos basicos en los cuales las manos son elementos de

la accion en un contexto que, si bien no se detalla, connota la tragedia
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como el aspecto mas resaltante tal como puede notarse en las

siguientes imagenes:

Figura 2.- La mano como un elemento de la accion.
(A) 2005- Hambruna en Niger- (B) 1985- Omayra Sanchez — (C) 1994-
genocidio en Ruanda - (D)- Hambruna en Niger
Fuente: www.worldpressphoto.org

Para los planos mas abiertos (plano americano, plano medio y
general), la inclusién de signos referidos al cédigo gestual
escenografico moviliza la funcion documental e informativa de la
imagen y favorece, también, la identificacion y empatia del lector con
los personajes retratados, ya que la gran mayoria de estos connota
dolor y sufrimiento dentro de escenarios marcados por la violencia, la

tragedia y la muerte.

El uso de los planos abiertos, en la mayoria de las imagenes
estudiadas (72%) muestra una considerable profundidad de campo, lo
cual confiere mayor nitidez a los detalles. A esto se afiade que 71% de
las imagenes presentan una angulacién paralela al suelo, mientras que
20% presentan el picado (7% el contrapicado y 2% manejan el llamado

plano aberrante producto de accidentes técnicos como consecuencia
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del mismo evento retratado). Asi mismo, dentro del andlisis de los
codigos espaciales también se encontré que 89% de las imagenes

privilegia el centro de la foto como norma compositiva.

La alta tendencia hacia el plano general, la profundidad de
campo, angulacion paralela al suelo y el centro de la foto dentro de las
poblacion analizada se justifican por la necesidad del reportero grafico
por incluir la mayor cantidad de detalles que busquen informar al
lector sobre un acontecimiento concreto que se desarrolla casi en el
mismo momento en el que se acciona el disparador. Estos resultados
demuestran que el fotégrafo, mas alla de la estética, pondera el hecho u
origen de éste, lo cual consolida la funcién informativa de toda imagen
de prensa. Aqui, el fotorreportero tiene como funcién basica retratar
una realidad para informar y documentar un hecho, un momento, sobre

todo para desatacar gestos de dolor y sufrimiento.

3.1.- La fotografia como huella de lo real

De acuerdo con ERAUSQUIN (1965), la fotografia posee unas
caracteristicas comunicativas propias que influyen en el
funcionamiento de la imagen como reflejo de una realidad diferente.
Entre las caracteristicas esbozadas por el autor se encuentran las
funciones informativa, documental, simbolica, humoristica,

identificadora, de denuncia o costumbrista.
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Dentro de la muestra analizada, todas las imagenes cumplen con
la funcién documental, por tratarse de un soporte visual que aporta
detalles directos de un acontecimiento y sirve como prueba, huella,
indicio. Otra de las funciones presentes es la informativa, dado que
casi todas (96,6%) exponen de forma explicita datos directos de un
acontecimiento especifico con gran independencia del pie de foto, al
generar, ademas, otras lecturas, lo cual dota a las imagenes de un
caracter polisémico, que se asocia al codigo simbolico y, por tanto, a la

funcién simbdlica (53,4%).

Sin embargo, en una pequefia proporcion, ocurre que la funcion
informativa se muestra dependiente de la informacién linguistica del
pie de foto o la superficie redaccional de la noticia que permita al
lector enmarcarla en el contexto histérico-geografico en el cual se
desarrolla. Esta dependencia afecta también a la funcion identificadora
en los retratos informativos (5,2%) y la funcién costumbrista, como
reflejo de situaciones de la vida cotidiana (3,4%). Es importante acotar
que en 57% de las fotografias se combinan de tres a cuatro funciones
comunicativas, lo que las convierte en las imagenes con mayor nivel

polisémico e impacto visual dentro de toda la muestra analizada.

3.2.- Las categorias estéticas

Dentro de las variables estéticas planteadas por VASQUEZ
(1996), no existe una representacion de lo bello como tal desde el

punto de vista grafico-compositivo de la muestra analizada. Su
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naturaleza periodistica, dependiente de la inmediatez del acontecimiento
retratado, impide al fotografo controlar otras leyes compositivas que solo
pueden incluirse si este tuviese tiempo para planificar la escena, situacion
que es casi inexistente dentro del fotoperiodismo; sin embargo, como se
dijo anteriormente, esto no limita la operatividad de otras categorias
estéticas como lo feo, trdgico o siniestro, las cuales dota de poder

discursivo a las imagenes.

Para categoria estética de “lo tragico” se puede sefalar que 60,3%
de las iméagenes la manifiestan como categoria estética recurrente. Esto se
debe a que la tragedia, la muerte o el peligro es un tema constante en el
texto visual. En segundo lugar se ubica “lo feo” con 39,7% en las
imagenes, esto como consecuencia, en gran medida, de la accion de
cédigos como el gestual y el escenografico que apuntan a escenas

violentas.

Igualmente, “lo sublime” (3,4%) sefiala el caracter rebelde del ser
humano con la imagen de 1989, en la que un manifestante detiene a un
grupo de tanques durante las protestas de la Plaza de Tiananmen. El
caracter sublime se observa en la gestualidad del manifestante que

estoicamente desafia a la linea de tanques de guerra frente a él.

Figura 3.- Lo “sublime”. Asociado al cédigo gestual y escenografico dentro de
la escena.
(E) 1989- Protestas en la plaza Tian’anmen, China- (F) 2013- Migrantes de Yibuti
Fuente: www.worldpressphoto.ora
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Como categorias nuevas, se ubicaron lo curioso y lo enigmatico,
precisamente por no poder precisar el sentimiento estético dentro de
categorias tradicionalmente manejadas y ante las que resulta necesaria
la informacidn del pie de foto o la superficie redaccional noticiosa para
orientar al lector. Es asi como la fotografia de prensa ha logrado
establecer nuevas variables estéticas, que pueden partir de la tragedia
(implicita o explicitamente) y es el caso de lo curioso y lo enigmatico.
Esto se produce cuando no existen los suficientes indicios o la imagen
depende aln mas de la informacion linglistica presente en el pie de

foto para aportar mas datos del evento.

La naturaleza del evento determina las condiciones de
generacion de las imagenes, esto no impide que en estas se ubiquen
categorias estéticas como lo siniestro, lo tragico, lo grotesco, lo feo,
gue son remarcadas con ayuda del cédigo gestual, sefialado por
Erausquin (1965), bajo expresiones alusivas a la pesadumbre, angustia,
violencia, tension, temor, sorpresas impotencia y caos, todas estas
vinculadas con sentimientos de soledad y tristeza, derivadas de la
muerte como tema permanente en todas las fotografias galardonadas.
Estos temas y subtemas se relacionan con el manejo de estrategias
retéricas como la adjuncion (redundancia), que se explicaran
posteriormente, y que garantizan el impacto visual de las imagenes, es
decir el punctum, del cual hablaba BARTHES (1989).

En pocas ocasiones, el impacto visual viene apoyado con el
sefialamiento critico de una situacion, comportamiento social o sujeto

dentro de una dimensidn sociocultural o politica especifica. De esta
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manera se evidencia la existencia del llamado punctum que, segin
Bathes (1989), atrae, “punza” y genera un impacto en el receptor. Este
se condensa con ayuda de los topicos manifiestos en la escena y que
generalmente suelen girar en torno a un deseo, sUplica, rescate,
protesta, encierro, tortura, atentado o agresién, accidente, huida o
persecucion. Esta caracteristica convierte a la imagen analizada en la

tradicional fotografia de prensa que retrata un acontecimiento in situ.

Se evidencia una tendencia narrativa comldn a todas las
fotografias estudiadas: el antes-durante-después del hecho noticioso;
siendo aquellas que mantienen el hilo narrativo “durante” el hecho, las
que evocan de forma mas contundente el punctum y que se relacionan
con las operaciones retdricas, como la supresion, a través de la
reticencia, explicada por VILCHEZ (1987), que movilizan en el
espectador una serie de interrogantes sobre la continuidad narrativa de

la fotografia frente al acontecimiento original.

Figura 4.- Solo tres imagenes retratan momentos previos a un acontecimiento
(G) 1968 Guerra de Vietnam - (H) 1958- Partido de fitbol en Checoslovaquia -
(1) 1960 Asesinato de Inejiro Asanuma
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Para todas las imagenes analizadas, el tema subyacente es la
muerte o el peligro de ésta en sus distintas manifestaciones (rechazo,
sexismo, racismo, miseria, guerra, intolerancia religiosa, politica y
sexual, entre otras) a través de la violencia, que también tiene distintas
formas de manifestarse dentro del texto fotografico. Uno de estos
espacios para la representacion de estos topicos es la mano y el rostro

de los protagonistas fotografiados.

No obstante, otros signos figurativos recurrentes dentro de
las imagenes son el hombre como figura movilizadora de la violencia
(victimario), generalmente, la mujer y los nifios como receptores
(victimas) de ésta. Se evidencian representaciones en torno a los roles
fuertes y débiles, lo cual se asocia a las tematicas predominantemente

presentes de toda poblacion.

El analisis de la tematica trae consigo que el impacto de las
imagenes esté casi garantizado en la mayoria de éstas, pues se
evidencia cierto grado de fascinacion del hombre por la destruccion y
caos que él mismo causa y del que también puede ser victima por las

condiciones del ambiente natural.

3.3.- La representacion humana

En 98% de la poblacion analizada se ubica claramente la figura
humana y, muy especialmente, el rostro de los sujetos de la escena. En

relacion con esto, se destaca la presencia del llamado “ultimo gesto”,
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capturado por el fotégrafo en el mismo instante del acontecimiento y
cuyo sentido opera directamente con el tema principal de la muerte.
Esta caracteristica constituye otra manifestacion de la capacidad
narrativa de la imagen y que es posible gracias a ciertas estrategias de
manipulacién retoérica. Dentro de este “0ltimo gesto”, se destaca la
mano, mencionada con anterioridad, que tiene una dimension
metaférica, implicita, dentro de la figura humana representada. Este
simbolismo de la mano se relaciona con lo propuesto por CIRLOT
(1992), al exponer que la mano significa el principio manifestado, la
accion, la donaciéon y la labor, también simboliza la proteccidn,
autoridad, poder y fuerza. En las imagenes analizadas, la mano
adquiere dos valores polarizados: la mano amorosa/consoladora o

destructora/asesina.

Figura 5.- La mano “punza” la accion dentro del encuadre reducido
(J) 1993-Palestina - (K) 2005- Hambruna en Niger. (L) 1998- Conflicto de Kosovo
Fuente: www.worldpressphoto.org

Desde el punto de vista proxémico, se observé que 82,8% de la
poblacién presenta individuos en grupos de dos personas, mientras que
17,2% los presenta aislados. En este caso, la soledad dentro del plano
se suma a la soledad de un problema social latente que sefiala la

fotografia.
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En este ultimo grupo, el protagonista emerge como relato vivo
de una historia individual, generalmente (en 32% de las imagenes en
este segundo grupo), es el centro de una historia en la que este ha sido
victima de la violencia o la tragedia. Su silencio y la mirada a la
camara son los elementos con los que trabaja el punctum o impacto de
la imagen, ya que parece interpelar directamente al lector, al cobrar
mayor poder discursivo con ayuda de los codigos anteriormente
analizados (compositivo, gestual y espacial). Es asi como, tras el
analisis, se descubre que el texto fotografico produce un “aislamiento
visual” bajo el cual se logra una independencia narrativa frente al resto
de la escena real y de otros elementos de la noticia. La imagen es
producto de un proceso de seleccion, no planificado, pero que posee un
punto de vista particular, un condicionamiento ideolégico especifico
mediado por el fotografo. Este proceso de aislamiento visual
desencadena las representaciones simbolicas en el que los signos
adquieren més valor, sobre todo cuando son contextualizados por el
lector. Esto explica la recurrencia de algunos medios de comunicacion
para remitirse a ciertas fotografias como simbolos de una época o

hecho histérico, tal como puede observarse en las imagenes siguientes:

En el otro conjunto mayoritario (82,8%), el acompafiamiento se
divide en dos grupos: aquellos individuos que tienen un vinculo entre
si (consanguineo, amistad, compafrieros de lucha o, en algunos casos, el
vinculo nace por un principio de solidaridad o empatia con “el otro”),
lo cual representa 72,9% del grupo. En 27,1% restante la relacion
establecida es entre extrafios y en algunos casos en situaciones de

antagonismo (agresor-agredido) tal como se ve a continuacion:
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El cdédigo escenografico deja en evidencia dinamicas que giran
en torno a los roles de los personajes dentro del acontecimiento,
procedencia, identidad e intensidad de los conflictos. Se trata de un
cédigo que aporta informacion al texto fotografico al cumplir la
funcién informativa, documental y, en algunos casos, alcanza la
funcion simbdlica al reunir, con ayuda de los signos presentes dentro
del texto iconico, ciertas asociaciones tematicas que son reconocidas,
convencionalmente, como parte de ciertos entornos geograficos y

culturales.

Cabe acotar que la funcién emotiva del fotdgrafo, con la que se
busca representar las causas y consecuencias de una tragedia y bajo la
cual se aisla a los personajes para crear una victimizacion, suele
componer el texto visual con mujeres y nifios como victimas, mientras
gue los hombres son quienes suelen ejercer el rol de victimarios en los

escenarios retratados.

3.4- Manipulacion retérica en el plano de la expresién y del
contenido

VILCHEZ (1987) explica que la persuasion es el arma més
civilizada que jamas haya inventado la humanidad. De esta se derivan
las operaciones retéricas que se hacen sobre el lenguaje (tanto en el
plano de la expresion como del contenido) dentro del mensaje. En el
caso de la muestra analizada, las operaciones retdricas sobre la sintaxis

visual permiten ubicar la elipsis, producto de la supresion, en las fotos.
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Esta estrategia retdrica se produce por la accion del mismo encuadre
que mutila la realidad y obliga al lector a completarla a partir de sus
propias competencias. Obligando al lector a comprobar él mismo la
veracidad y fuente de las imagenes, por ejemplo, en medios digitales
de masas que no cumplen esa funcién (PONCE LARA, 2016). Como
apuntan CANCELO SANMARTIN y GADEA ALDAVE (2013)
cuando los ciudadanos no reciben informacién respecto a situaciones
de su interés, centran su accion en la basqueda y consumo de fuentes

informales de informacion.

Por su parte, las estrategias retoricas que operan en el nivel
semantico se corresponden con la sinécdoque (supresién), redundancia
(adjuncion), metafora y metonimia (sustitucion). En la mayor parte de
la poblaciéon (90%), la sinécdoque se presenta como supresiones
aparentes de sentido cuando se reconoce la imagen como la captura de
un momento exacto (la parte) dentro de toda una escena real ya
acontecida (el todo). Se habla de una supresion aparente de sentido
dado que las imagenes galardonadas, al presentar ese punctum o
impacto visual, se convierten en una parte que logra trascender al todo
original al convertirse en fotografias emblematicas de una época. Por
otra parte, la adjuncién, que se produce bajo la técnica de la
redundancia (65,5%), permite identificar otros subtemas que, a manera
de sentidos secundarios, se asocian a la muerte y la violencia como
temas principales. Esto se vincula a la funcién simbdlica, lo cual hace
polisémicas a las imagenes y, por esta misma razon, se muestran con
mayor dependencia ante el pie de foto para contextualizar el

acontecimiento y “anclar” los significados precisos dentro del mismo.
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La tendencia al crossmedia identificada por VILLA (2008) no hace

mas que agregar complejidad a la cuestién.

Para el caso de la sustitucion, la metafora y la metonimia se
manifiestan separadas o combinadas, al permitir la articulacion de un
discurso con alto poder de persuasion e impacto ante el espectador. En
13,8% se localiza la met&fora, a través de la cual se inserta,
implicitamente, un segundo mensaje que apela a la consciencia del
espectador y a la critica social sobre la problematica planteada. Todas
las imagenes de esta seccion sefialan lo que podria llamarse un “supra-
mensaje”. Valga el término para hacer referencia a un subtexto que no
se ubica “debajo” o en un rango de inferior importancia (de alli la
preferencia del prefijo “supra” por “sub”); por el contrario, eleva la
imagen a un nivel discursivo adn superior tanto en complejidad como

de polisemia y simbolismo.

Para el caso de la metonimia, esta se ubica en el 93,1% de la
muestra analizada por las relaciones de contigiiidad bajo las cuales se
suelen mostrar la causa por el efecto o viceversa para el caso de los
accidentes, atentados o catastrofes naturales. También se sugiere la
metonimia por errores técnicos comunes en el momento de la captura
de la foto, lo cual arroja informacion sobre el contexto del

acontecimiento.

Con respecto a la manipulacion del referente, en el corpus se
tiene que la totalidad de la muestra presenta la litote como figura

retorica producto de la operacién de supresion que atenlia una escena
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haciendo que el lector se haga preguntas sobre la misma en un contexto
mas amplio. Se trata de imagenes en las que el sentido se “corta” o
suprime por efecto del mismo encuadre que solo muestra una parte del
acontecimiento como, por ejemplo, las reacciones de los protagonistas
(codigo gestual) que se relaciona con las tematicas retratadas. La litote
se vincula, a su vez, con las variables estéticas de lo curioso y lo
enigmatico, ya que, al no existir suficientes indicios, la imagen
depende aln mas de la informacion linglistica presente en el pie de
foto para aportar mas datos del evento, tal como puede verse en las

siguientes imagenes:

Figura 6.- La litote segmenta narrativamente el suceso y acentta lo
enigmaético como categoria estética
(M) 1975- Incendio en Boston - (N) 1987- Elecciones en Corea del Sur.
Fuente: www.worldpressphoto.org

Otra figura retérica presente, producto de la supresién, es la
reticencia. Todas las fotografias, de una u otra forma, siempre
interrumpen una accién por parte de unos sujetos; sin embargo, puede

rescatarse que 56,9% de la poblacion es la que manifiesta de mejor
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manera la brusquedad en la interrupcion o corte de un enunciado,
generalmente, violento o tragico, lo que favorece el impacto visual ante
el espectador. Una caracteristica comin dentro de las imagenes con
reticencia es que todas mantienen el hilo narrativo “durante” el hecho,
es decir, son capturas del hecho en el momento exacto en el que éste se
desarrollé. En el caso de las operaciones de sustitucion, solo se
encontrd que 1,7% de las imagenes presentan la ironia (2006) y el
eufemismo (1957). No se trata de escenas violentas, pero la agresion
hacia “el otro” es subyacente y real tal como se observa en las fotos

siguientes:

Figura 7.- El eufemismo y la ironia surgen como estrategias para
sefialar la violencia implicita en el hecho
(O) 1957-Segregacion racial en USA - (P) 2006- Guerra del Libano
Fuente: www worldnressnhoto.ara

La adjuncidn da paso a la antitesis como figura retérica en 10%
de las imagenes. En este caso, esta estrategia de manipulacién se
representa por la inclusién de personajes cuyos roles son, socialmente,
contradictorios, o porque, dentro de la escena, el codigo simbdlico, que

los mismos encarnan, son opuestos entre si.



391 Eugenio R. Sulbaran P. et al.
Opcion, Afio 35, Regular No.89-2 (2019): 366-395

En 64% de las imagenes analizadas se encontrd que el énfasis,
producto de la operacién de adjuncion, destaca las gesticulaciones de
los personajes, también vinculadas al simbolismo de las manos y que
se asocian a los sentimientos estéticos anteriormente explicados. Esta
estrategia retorica trabaja junto con la supresién para potenciar el
impacto visual de las fotografias.

4.- CONSIDERACIONES FINALES

El texto fotografico de prensa, al descontextualizarse del pie
de foto o de la estructura linguistica de la noticia, sigue funcionando
como un texto con potencial comunicativo que apela a la persuasion
del receptor por medio del impacto emocional a través de signos que
articulan de cddigos con los que se garantiza la funcién comunicativa

de la imagen.

En esta articulacion siempre estdn presentes los codigos
espaciales, gestuales, compositivos, escenograficos y simbdlicos,
muchos de los cuales escapan de la planificacién por parte del
fotorreportero y estan supeditados a los accidentes de la escena
noticiosa, porque se tiende a incluir la mayor cantidad de detalles
posibles, con ayuda del encuadre, la profundidad de campo, la
angulacién y la composicion con el objeto de cumplir con la funcion

informativa.



Descontextualizacion del texto fotografico de prensa: Signos y cédigos 392

Dentro del codigo gestual, se resalta la mano y el rostro
como signos con mayor poder expresivo en la fotografia: el rostro
como campo en el que se inscriben discursos de “re-acciéon” ante la
“accion” de la mano como salvadora (signo positivo) 0 destructora
(signo negativo). Dentro del codigo gestual, estos dos elementos
recogen la mayor significacion dentro de un texto iconico, en el que

prevalece la violencia, tragedia y muerte.

Con respecto a la tematica, cabe resaltar que todas las imagenes
tratan a la muerte en sus distintas manifestaciones (rechazo, sexismo,
racismo, miseria, guerra, intolerancia religiosa, politica y sexual, entre
otras) a través de la violencia, que también tiene muchas formas de
manifestarse dentro del texto fotografico. Aparte de la mano y el
rostro, otros de los signos recurrentes son el hombre como figura
victimaria, por un lado, y la mujer y los nifios como victimas por otro.
Estas evidencias sefialan la existencia de representaciones sobre los

roles fuertes y débiles dentro del texto fotografico.

El andlisis de la tematica trae consigo que el impacto de las
imagenes esté casi garantizado en la mayoria de estas, al dejar en
evidencia cierto grado de fascinacion del hombre por la destruccion y
caos que él mismo causa y del que también puede ser victima por las
condiciones del ambiente natural. Esta parte del analisis permite
concluir que el impacto (o punctum) que experimenta el espectador se
manifiesta bajo la forma de categorias estéticas como lo trdgico y lo
feo, en sus distintas variantes. No obstante, en ciertos casos (en los que

las imagenes requieren de la funcion de “anclaje” del texto lingiiistico),
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se evidencia una nueva categoria estética como lo enigmatico o
curioso, precisamente por no poder precisar el sentimiento estético
dentro de categorias tradicionalmente manejadas y ante las que es
necesario la informacion del pie de foto o la superficie redaccional

noticiosa para orientar al lector.

Se puede inferir, también, que sintacticamente cada codigo se
articula de tal manera que sus funciones particulares afectan al resto de
las funciones de los demas codigos, por lo que se hace dificil
determinar donde termina la influencia de uno y comienza la de otro.
Es precisamente esta compleja articulacion que también produce el
funcionamiento semantico de un texto que, al liberarse de la parte
linglistica, cobra mayor poder discursivo y persuasivo, gracias a un
mensaje que suele ser contundente al transmitir sensaciones, tanto
fisicas como emocionales, sobre todo cuando se trata iconicamente el

tema de la muerte.
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