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Resumen

El presents artfculo es una propuesia para introducirnos en ¢l
andlisis sistemdtico de la modemidad v posmodernidad a través de
difcrentes enfoques desarrollados en su exposicids. Se inicia con el
lenguaje, no $6lo verbal, sing el comunicacional de todo fendmeno
<ultural ¥ especificamente el de la anguitectura.
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Postmodern Language

Abstract

This paper proposes a systematic analysis of modernity aad post-
modernity, through the exposition of a series of differing focnses. These
arc devetoped from the language, not only verbal, but in the communi-
cative aspects of all its cultural phenomenona, and more specificly,
through architectarc.
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1. EL LENGUAJE

In principio erat Verbum et Verbum erat apiud Deumn et Deus evat
Verbum ("En el principio e1a El Verbo y E1 Verbo estaba frente 2 Dios
y El Verbd era Dios"). Con estas aseveraciones se inicia el Cuarto
Evangelio del Nueve Testamento, allf sin rodeos, Juan el Evangelista
presenta la simbiosis entre la palabra divina y el Ser Supremo. Dios ¥ su
expresicn son al unfsono Ser ¥ Voz Elerna. Se reflexiona sobre Dios
mediante 10§ térmings que 1o representan y se adquiere conciencia de &l
en un proceso donde se refleja su totalidad ecuménica.

La palabra, 2l signo y el simbola, han 510 desde 1a antigiiedad, las
mas permanentes expresiones del ser. Como hechos objetivos ¥ concre-
10s, transitan likremente por el devenir en procora de infinitas interpre-
taciones. Palabras, signos y simbolos, son el legado trascendente y a la
vez la invitacidn a 1a poética, ala "poiesis”, a la creacion. De allf que e)
lenguaje es medio y simiente d2] discurso que perpetia el pensamisnto,
¥ en tal sentido gesta el afdn por construir 1a impronta imperdurable. Es
el anhelo por imprimir ¢n el presente la huella perentie. Es ¢l hombre
constmeyendo su histona,

Por cnde, el lenguaje como medio de comunicacidn, no es posible
entenderlo solo come instnumento, pues es tanto forma como contenidao,
s tanto significante como significado, es tanto fendémenn como esencia
De all que €] lenpuaje, si bien es la representacicn del pensamienio de
una época, £ también su propia manifestacion; en dafinitiva la expresicn
de su dempxo.

Asf la lingiifstica, en funcién de estudiar estas continuas mulacio-
nes, ha distinguido perfectametie desde Ferdinand de Saussure a Noam
Chomsky, dos categorfas en esta ciencia. El primero las denoming
“Lengua” y "Habla" v el segundo las identificaba como "Performance
y "Competence”; con cl chjeto de diferenciar el nivel de 1os codigos
preestablecidos por las normas idiomaticas, del oiro nivel consticeido por
el acervo lexical o el modo sintdctico con el que 108 nsuarios practican
el idioma en 1a cotidianidad; pragmatismo que impulsard a la posire, los
cambios normativos necesarios para mantener dichos codigos al dfa. All{
€N £5as categorias osiin 1oy dos polos de un proceso dialéctieo donde o
establecido convencicnalments por un prupo social constantemente se
muta a partir de la experiencia de una parte o del tolal del colectivo.
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Pero la relerencia a la lingiifstica, no debe inducir a sospechar que
silo congidero ¢ se congidera lenguaje 4l empleado en la comunicacitn
verbal, sine que el lenguaje csl4 presente en toda praxis comunicacional,
¢n todo fendmeno cultural ¥ por ende en arquitectura. Una clara alusidn
a ello es 1a que nos ofrece Umberto Eco al exponer:

"5 la semidtica no es solamente 1a ciencia de los signos
reconocidos en cuanto a lales, sinc que se puede considerar
igualmente como la ciencia que estudia todos los fendmenos
culiurales como si Tugcan Sistemas de signos -partienda dela
hiptesis de que en realidad todos los fendmenos cultorales
son sistemas de signas, o sea, gue culhira esencialmente es
cotunicacion- ung de los sectores en €l gue la sémidlica

©encuentra mayores dificultades, por la indole de la realidad
que s¢ preiende captar, es ¢l de Ja arquitechura”, (Eco, 1972a:
323}

Sin duda en estas dltimas décadas los dos libros de mayor peso y
difusion cn el campo tedrico de 1a arquitectura, han sido: Comple]idad
¥ contradiccidn en [a arquitectura de Robert Venturi ¥ La arguitec-
tura de la ciudad de Aldo Rossi. En ambos, a pesar de sus radicales
diferencias, se planiean los problemas de tipologia ¥ lenguaje en argui-
tectura, a la luz de 108 sistemas de formas y de 1os sistemas de significa-
citn. Comprendicndo asf la arquitectura como un fendmeno perfecta-
mente analizahle como lenguaje.

Estas no son 8610 suposiciones, pues las explicitas alusiones al caso
dgl texto de Rossi no es casual, sino por el conkrario intencional, asi en
su introduccitn se expane que:

“El significado de los elemenios permanentes en el estudio
de la ciudad puede ser comparado con ¢l que teenen en la
lengud, o5 eviden: gue 2] cstudic de la ciudad presenta
analogfas con el de 1a lingiifstica, sobre todo por la compleji-
dad de los procesos de modificacion y por las pertmancndcias,
Las puntos fijados por De Saussure para el desarmllo de la
lingidistica, podfan ser rahspucsios COmo progranma para €1
dezarrollo de {a ciencia urbana: descripeidn e historia de las
cindades existenies, investigacitn de las fuerzas quc estén en
jueyo de modo permanente y universal en 1ogos 1os hechos
urhanos. Y, naturalmente, sunecesidad de imitarse y definir-
se”. (Raossi, 1976: 52-53)



I24 Andrés M, Garcia
Oveide, Aflp 11, Mo, 16 (1995): 121-134

En ¢l libro de Venturi, ambién podremos encontrar claras refer-
encias a la consideracion dal lenguaje en arouitectura, pero por estrategia
de 12 exposicion reservo su andlisis para después.

Por lo expuesto con anterioridad, debo advertir, que no comulgo
¢on la simple cxtrapolacion de métodos y categorfas lingiifsticas para el
andlisis de 1a arquitectura. Por el contrario, considero que €l lenguaje
arquitectonico es de "indole” diversa y ¢on caracterfsticas diferentes a
los “textos” literarios. (Maldonado, 1992:9) I allf, mi pretensiom de
aboedar ¢l lenguaje posmodema bajo otros parimeiros como 108 plan-
teados a continuacidn,

2. LANORMA Y LA REFORMA

La explicacion de evolucidn histérica ha inducido a muchos a
segmentar dos momentos del procesu que usvalmente se identifican
como sitvacién y proyecio. El primero gefiala 1 total de lo existentc cn
1a actualidad, el segundo es 12 propuesta de cardcter inmediato o mediato
en pro de superar la situacion. Dadas estas caracter{sticas que podrfamos
denominar meta-histdricas, pues estdn presentes en todo Hempo, s
posible entender dos conceptos de uso frecuente en los estudios del arte,
como 1o son "¢lasicismo” y "vanguardia': donde 10 cldsico indicard el
reconocimiento general a un acertacdo moddo de hacer o al acopio de
experiencias depuradas v decantadas en ¢l tiempo. Un modo de hacer,
quca pesar deque ha soportado et embate de diversas criticas, permnanece
en vipencia. Lo clisico ¢ sin duda tradicién, una tabla de valores
comunes e indiscutibles para yna mayorfa social, un cuerpo docirinal
perfectamente asimilado por el colectivo culteral, conindependencia del
grado de concicneia con el que el colectvo pondera lo realizado. Pero,
COmO €8 por todos conocido, no siempre toda aseveracion es totaiments
compartida, por ende la idea de consenso absoluto ¢s flusoria e irreal,
pucs €] disentir es propio del ser, ... més afin si sc rata de un sujeto
creativo, imbuido de un afdn renovador; por estas causas surgen las
circunstancias propicias donde se gesta la vanguardia, que agpira mutar
1o pautado, que ambiciona liderizar el cambio. Como siempre la van-
guardia en oposicidn a lo cldsico es una bandera de minorias ¢ue
pretenden conguistar al resto, que de conseguirlo, se convierte parad6ji-
camente ¢n un nuevo clisico. En otras palabras, pedemos enconirar que
et un determinado momeanto histérice algo que es vanguardiz al poco
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tiempo pasa a ser clisico, pues s¢ ha incorporado a los valores de un
comiin denominador cuitural.

Ahora bien, si pretendiéramos caracterizar 1a produccion anistca
en nuestro siglo, dirfamos que clla €5 ia expresion de una extensa gama
de teorfas que desean hacer "manifiesta” su oposicién a la priciica
inmediatamente anterior ¢ a 1a practica que asume una o varias de las
{eorfas anteriores, léase "historicismo”. Muestra centuria es una larga
secuencia de vanguardias. Aflos de un profuso repertorio de "manilies-
108", muchas veces mis una declaracidn de guerra a los objetivos del
movimienio que le precede, que la reflexién profunda que pesla nuevos
caminos, Asi cada manificsto es a la vez un anti-manifiesto, asi cada
movimiento es a la vez un anti-movimiento; asf cada sentido exs ala vez
un contra-sentico; asi 1a ruptura con 1a wadicin se convierte una tradi-
cidn de rupturas, donde la excepeidn que confirma 1a regla pretende el
rof sublime de ser repla que confirme toda excepeidn.

3. MODERNIDAD - POSMODERNIDAD

Hoy, no conforme con atacar o desacatar las doctrinas peculiares
de un determinado micleo anistico, se lanza la ofensiva contra un
conjunto de movimicntos disfmiles que por uha operacidn simplificadora
e 105 cataloga de modernos. En tal senlido, la normal necesidad de
cambio asume actualmente el rétulo de posmodernidad para renegar do
una modernidad, quc por su heterogeneidad es imposible do acatar. Una
posmiodernidad que por su anti-modernidad es difficil de comprender,

Moderno es el "cubismo” o el "surrcalismo®?, moderno cs el
"neoplasdcismo” o el "futurismo"?, moderno es ; el "necplasticisoie” o
cl "fauvismo"?, modemno es ; el "constructivismo” o€ "expresionismo”?,
moderno ¢s zla "gestalt” o el "action painting”?, modermno ¢s jel "op-an”
oel “pop-art"?, moderno es jel "neo-Rgurativismo” o el "expresichismo
abstracto"?... o j1odos a ia vez? De ser posifiva 1a respucsta valdria ia
pena formular la pregutita: ;Lo posmoderno implica un rechazo a todas
las manifestaciones anterores? o ;86010 a algunas? ... ;cudles? Para el
caso espectfico de 1a arquitactura, también los «ismos» son muches.....
;La lucha es contra (odos los de una etapa histdrica? o sdlo ¢l ohjetivo
st contra on cicrtos persongjes y/o leorias, para oira ves esgrinur la
pregunia de ; cudles? Comao vemos, hasta gue no sepamos qué s [0 gue
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prelendemos superar, 1o podremos saber con certeza detrds de cual "pos”
andamos.

El dnico que bosqueja una acckacion estilfstica antc la cual se
reacciona parece ser Robert Stern que proclama 1o siguiente:

"La arquitccnira modertia, como sabemos, estd en crisis: por
mds que algunos de los principales anquitectos del Movimicn-
to Modemo, como P. Rydolph, 1. M. Pai y K. Roche, sigan
produciendo hugvas obras imporantes usacdo ¢ lenguaje dzl
International Style, tanto las formas como las eorias sobre
las gue ellos se basan, estin siendo sisteméticamente puestas
cn duda -y a menuwdo rechazadas- por un ndmero de jévenas
arquitectos que tratan de forjar bases filoséfcas para la anjui-
teclura, y una nueva forma de lenguaje que es descrita, a falta
de un térming mejor, como Posmodernisme”. (Stem, 1980
221}

Aungue es de advertir que 1a utilizacion de "posmodernismo” en
vez de "posmodero’”, pucde aparejar atin mds confusién dado que este
térnino alude a "modernismo”, un movimiento arguitectSaico definido
por una praxis catalana que dista mucho del "International Style". De
todos modos tampoco Stern estd muy conforme con la palabra, pues dica:
a falta de un término mejor,

Quizds el problema principal de los propios promotores de ia
posmodernidad, s el propio término que la define. Umberto Eco en Sus-
Apustillas al «nombre de la rosa», expone lo siguiente:

"Desde 1965 basia hoy han quedado definitivamente ackun-
das dos ideas. Que se podia volver a la intriga incloso a través
de citas de otras inlrigas, ¥ que las cilas podian ser mcnos
consoladoras que las intrigas ciladas (¢l almanague Bompian
de 1972 se dedico al Ritorno dell'inireccio, si bien a traves
de una nueva visila, al misio tiempo irdnica ¥ admirativa, a
Pongon de Terrail y 4 Eugéne Suc, de la admiracién sin mayor
ironia de algunas paginas notable de Dumas). ; Podia existir
una novela no consoladora, suficientements problemdtica, y
sin embargo ameny?

Serian jos tedricos norteamericanos del postnodemism
quienes realizarfan esa sulura, y recupcradan no solo Ig
inwriga sino también la amenidad,

Desgraciadamente, "posmodemo” e un término que sirve
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para cualquier cosa. Tengo la irnpresion de gue hoy se aplica
a todo lo que le gusta a quict lo niliza. Por otra parte, parcce
que se estd imentandn desplazarlo bacia atris: al principic
parecta aplicarse a cierlos cscritores o artistas de los Gltmos
veinte afios, pero poca a poco ha llegado basta comienzis Je
siglo, y atn mds all4, v, como sigue deslizandose, Ja cateporia
- de lo posmodemo no ardard en Uegar hasia Homero.
_Sinembargo, creo que el posmodemismo no €5 una lerdencia
que pueda circupsaribirse cronnlégicamente, sino una catc-
goria espiritual, mejor diche ur Kuntswollen, una manera de
hacer. Podriamos decit que cada época tiene su propio pos-
modernismo, 350 como cada época tendefa su propio manie-
msmo (me pregunto, incluse, si posmadernisma no serd €l
nombre modemo de Manierismo, categorfa melahisidraca).
Creo que en (odas Ias épocas se lega o momenlos de crisis
coma los que describe Nietzche en "Ta segunda consideracidn
intempestiva”, cuardo habla de los inconvenientes de los
estudios histdricos, Bl pasadonos condiciona, nos agobia, nos
chantajea. La vanguardia histdrica (pero aquf también babla-
ria de categor{a metahistdrica) intenta ajustar las cogntas con
el pasado. La divisa fulurista “abajo ¢l chro de lona® es un
programa Lipico de cada vanguardia, basta resmplazar el clam
de hina con lo que correspondz. La vanguardia destruye ¢l
pasado, lo desfigura; Les demoiselles 4" Avignon constituyen
un gesto tipico de vanguardia; después la vanguardia va mis
all4: una ver que ha destruido la figura, 1a anulz, llega a lo
ahsiracto, a lo informal, a la tela blancs, a 1a iela desgarrada,
a Fa tela quemada; en arquitechira seri del cuntain wall (muro
coctina), ¢l odificio como estela, paralelepipedo puro, en
literatura, 1a destruccidn del fujo del discurso, basta el colla-
ge estilo Bourroughs, hasta ¢l silencio o la pégina e blanco;
en miisica, ¢l pasodid atonalismo al ruide, al silencio absoluto
(en este sentido, el primer Cage ¢s maderno).
Pero llega el momento en que 1a vanguardia {lo moderuo) no
puede ir més all4, porque ya ba producido un melalenguaje
que babla de sus imposibles textos (ane concepmal). La
respuesta posmodema a lo moderno consiste on feconocer
gue, puesto que el pasado no pucde destovirse -su destruccidn
conduce al silencio-, lo que hay que hacer es volver a vistarlo,
con inonka, sin ingenuidad.” (Eco, 1972k 71)
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En ta} sentido, el lenguaje posmoderng podrfa definirse como el
lenguaje que disconforme con la modernidad, trata de romper las limi-
taciones que la defincn. Es un lenguaje que en arquitectura al decir de
Charles Jencks: "A veces procede de 1a yuxtaposicion de 1o nuevo y lo
viejo como en el caso de la obrz de James Stirling; ocasionalmente se
basa cn la divertida invencitn de 1o viejo como en el caso de Robert
Venturi y Hans Hollein: y también casi sicmpre hay algo crirafic en todo
clio”. (Jencks, 1978: 5) Combo es ficil de inferir, éstos son los mismos
arguinentos de la posmodernidad que identificaba Eco: diversidn e
intriga. La pregunta seria si sGlo a partir de estas premisas s¢ constilye
1a superacion de la actual modernidad o es a 1o mejor que estamos atin a
la espera de upa verdadera vanguardia que con profundidad critica
vislumbre un cambio radical &l tiempo presente y pretérito, allf donde un
ideario cristalizado, un estilo, una regla, o un codigo rEpresive, no
permite la innovacion,

4. EL LENGUAJE POSMODERNO

A mi parecer quien 2Sume por primera vez y con mayor claridad la
definicién del lenguafe dc la posmodernidad es Robert Venturi al mani-
festar que: .

"Los arquitectos no pueden permitir que sean intimados por
el lenguajc puritano moral de la arquilcctura modema, Pre- |
fiero Jos elementos hibridos alos “puros”, los compromitidos
a los "lisapios", los distorsionados a los "rectos”, Jos ambi-
guros a los "anticulades”, los tergiversados que a la vez son
impersoaales, a los aburridos que a la vez son "intetesantes”,
los convencionales 2 los "disefados”, Jos integradores a los
“excluyentes”, los redundantes a los sencilios, los reminis-
centes que 2 la vez sen innovadores, los irmegulares y equivo-
cos & los directos y clarps. Defiendo la vitalidad confusa
frente 4 la umidad transparente. Acepto la falla de idgica ¥
proclamo Ja dualidad. _
Defiendo la riqueza de significados en vez de la claridad de.
significados; 1a funcidn implicitz a la vez que la explicita.
Prefico "esto ¥ 1o otro”, a "o esto o lo otro”, el blanco yel
negre. y algunas veces el gris, al negro o al blanco. Una
arquitectura vilida evaca muchos niveles de significados v se
contra en muchos puntos: su cspacio ¥ sus elementos se lecy
¥ ferwionan de varias maneeas a la vez.
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Pero uha arquiteciura de 1a compilgjidad y la contradiccin
tiene que servir especiatmente al conjumte, su verdad debe
estar o sy wtalidad en sus implicaciones. Debe incorporar ka
unidad gificil de 12 inclusion en vez de Ia unidad [5cil de la
exclusidn. Mas no es menos.” (Venturd, 1978: 26)

Dc su texto, cs posible artracr una tabla de dicotomlas, que al igual
que las categorias propuestas por Wolfflin (Wilfflin, 1956: 25) para
distinguir o ¢14sico de Jo barroco, pudieran establecer 1as antinomias que
nos permitieran confraponer 1a modernidad de l1a pusms}dermdad En
sintesis es factible concluir con el esquema siguisnte:

«— Las oposiclones explicitas en Wiilfflln —> (Clasico Vs, Baroco)

Clisico i
Lizneal =
Superficial =
Corrado o
Miltiple =

Clanidad absoluta <—>

Ratroca
Picrérico
Profundo

" Abierto

Unikaria
Claridad relativa

«— Las oposkiones expliclias en Venturi —> (Modemo Vs, Posmodemo}

Moderno -
Puros e
Limpios =
Rectos i
Articulados o
Inieresantes, abumdus w—
Disenados =
Excluyentes o
Sencillos <

Directes ¥ claros o>
Unidad transparenle. <—>

Claridad de zignificados <—:
0 esto o lo otro o
Blanco' o negro - <

Posmoderno

Hibridos

Comprometidos

Digtorsionados

Ambiguos

Tergiversados, impersonales
Convencionales

Integradores

Redundanies

Reminiscentes, innovadores, 'Lm:gu]ams

y equivocas

Vitalidad confusa, 1a falia de Iigica v La
dualidad

Riqueza de significados

Esin v lo olro

Rlanco y negro y gris
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Pero sin dudas las prédicas de |a posmodernidad no se agotan en
estas polaridades que sustantivan o sustantivardn nuevas morfologias,

En discursos recientas es posible también establecer oiras oposi-
ciones que radicalizan mas aon las polaridades tedricas antes descritas;
£llas son concepios implicitos en manifiestos o pricticas que pueden
sintctizarse en:

- Otras opuosiciones pﬁsiblu —

Muoderno «—>= Posmoderno

La axiomdlica ¥ laaxiologia <—> Lapragmética y-el valor vartahle
Arquitcctura en funcidn social < - > Antoromia de Ja arquitectura

Intepracion de las antes <> Independencia del arte arquitecténico
Arquitconira intemacional <—>» Arquitectura nacional o transnacional
Ahistoricismg <—>  Vemacolaidad

Logica <> Espontaneidad

Ripor cientifico «<—> Transgresidn patética

Innoviion o renovacicn <«—>» PRevival o restauracidn

Evolucidén o revolucidn <—> Involucidn conservadora

Los iratadns maltratados <—%> Los tratados retratados

El pato : <—> Eltinglado

La verdad constructiva <—> La verdad decorada

La esperanza tecn-cientifica <—> La esperanza del kenguaje
Prefabricacion <—> Inform:itica

Racionalismo ewropeo «—> Empirismo norteamericanc
Clasicistno <—>» Maniersmo

5. CUANDO EL PASADO NOS ALCANZA

Hoy, abremados por las mutacionss y variaciongs que constante-
mente s¢ gestan, mds como producte de artificiales intercambios de
informacion controlada, que por la dindmica comunicacional; podemos
obscrvar el uso y el abuso de signos que acarrean un rapido desgaste
frente a un devorador consumismo. Hoy 1a "imagen de 1a empresa” desea
esiar descrita por ora imagety. nuava, joven, ala moda, por més que deba
cnpavelar sus "cien afios de soledad” en el ramo. Hoy los léxicos se
agoetan en el mercado popular de la publicidad. Hoy los 1engugjes deben
mantener su novedad aunqgue para elic recurran a formas perimidas en
el pasade. Hoy para estar al dia debemos sumergirnos en 2l bail de ta
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abuelita, desempolvar decrépilas imdgenes y asi, con necrofilico humor,
reciclar sus significados.

Hoy lencks habla de posmodernidad como [a arquilectura qoe ving
del "lenguaje”, y como tal, no la arguitectura del cambic, $ing 1a arqui-
wectura del intercambio o del recambio, de la polisemia comercial, que
combate con otra arquiteciura que ya no es la moderna en sl sino
tira-modema o tardo-moderna;, 1éase  «PellifHolsman/Pheiffers.
{Jencks, 1978: 6)

Hoy, hasta 1a propia arquitectura s¢ ve inmersa en un mar dc
adjetivaciones, que més que definir cstilisticas, cs on desmedido afdn de
meros titulos distintivos que avalen la novedad; asfen esa ruta podriamos
encontrarnos con el: "neovanguardismo”, "retromodernidad”, "franco-
progresisma”, "suprarevival”, “protoclasicisma”, "cripto-contempori-
nee”, © "promanierismo”. Términos que por su vaclo semdntico nos
levarfan a la pura retdnica. Un vacio que no es 1a nada, sino por el
contrario ¢std lleno de nada ¥ por eade no admite nada més.

Hoy, para muchos ef hombre es comparable al Angel dela historia,
aquel que define Walter Benjamin cuando decla:

"Hay un cuadea de Klee que se tlula Angeips Movus, Se ve
¢ &1 un Angel Al parecer oo el momenlo de alejarse de algo
s0bre 1o cual clava la mirada. Tiene los ojos dosencajados, la
boca abienta y las alas tendidas. El dngel de la historia debe
[ener ese aspecto. Su cara &std vaclta bacia el pasade. En 1o
'QUE PATA NOSOIIS PArECS Como una cadena de acontecimien-
los, £ ve una catisteole gnica, que acumula sin cesar ruina
sobre ruina y se las arroja a sus pies. Bl dngel quisiera
detenerse, despertar a Ios muerios y reeompancr Lo despeda-
zado, Perg ung tormenia desciende del Pamadso y se arremoli-
nacn sus alas ¥ es tan fuerte que el Angel no puede plegarlas.
Esta tempestad Lo arrastra imesistiblemente bacia el futuro, al
cual vuelve las espaldas, micniras el cimule de ruinas sube
anic €l hacia el cielo. Tal tempestad es lo gue llamamos
progreso”. (Benjami{n, 1971: 82)

De ello podemos inferir mediante el recurse metaférice, que cl
hibital construido hasta hace poco en funcidn de las banderas del
progreso, 5 producto de una evolucidn ahistSrica, que para acelerar sa
desarrolio despejd de recuerdos el caming. Asf Paglo Portoghesi en su
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tibro El Angel de [a Historia que dude explicitaments a 1o rn:fendo
eXpone gue € mismo cstd

"dedicado a las nucvas generaciones de arquitecios que,
volviendo a poner en circulacidn en los canales desecados el
humor sangnines de 1a histora, han alcjado animosamente la
obsesitn de la bistoria, precisamente La de quien ha pretendi-
-do indtilmente que la arquilecturs se despojase de todas las
convenciones y las fommas que ban acompafiado su camimo a
1oy largo de Jos siglos para encontrarse después medz ¢ impo-
 tente frente ala disgregacion de laciudad”. (Portogucsi, 1986
193)
"$i bien eslos textos son de innegable imponancia para
cotregir emores del presente por una defectuosa comprension
det pasado, asi misme debemos agregar que ¢l mafiana nece-
sita de algo mis que memoria arquitectdnica. Que a la ver
que ro hay progreso sin historia, wmbién es cierto que no hay
historia sin progreso. De alll que los dngeles, que ni bumanos .
nt divinos, deberdn de acostumbrarse a chservar las tempes-
tades que dispone ¢l hombre ante 1as propucstas de Dios.”
(Garcla, 1986 193

Hoy, como siempre, el canune s 1a creacion, la imaginacién, et
proponer 1a ntopia como el espacio desecado y alcanzable en funcion de
superar las restriccioncs ficticias que ta reaccién acostumbra a imponer-
nos,

Basta de adjetivos novedosos que sirven hasta para maquiBar a los
temerosos del cambio. El poeta Hugo Figueroa Bret en ¢l prither verso
de su poemario «Genital: asevera:

«Todo tiene ese espacio

y el sitio prometido

menos ¢l hombre

que 5 a quien promete:, {Figueroa, 1973:1)

Ciro pﬂeta; critico de arte, y ensayista, Aldo Pellegrini en 1o afios
50, decla:

"..... 1 poético no reside sdlo en la palabra; es una manera de
actar, £f una manera de estar en el mwndo ¥ convivir con
scres ¥ cosas, El lenguaje poétlico en sus distintas fommas
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(forma plastica, forma verbal, forma mosical} no hace mas
que objetivar de un modo comunicable, mediante los signos
propios de cada lenguaje particular, esa fuerza expansiva de
lo vital. Abierto el camine de 1z liberad por la poesfa, se
esmblece su accidn subversiva, La poesia se convierte enton-
ces £n instumento de luchg ¢n peo de una condicidn bumana
£0 COnsonancia con ks aspiraciones totales del hombre. Ce-
der a la exigencia de la pocsfa significa comper ataduras
creadas por el mundo cerrado de lo convencienal”. {Pellegri-
ni, 1969; 26)

Hay que rescatar 1a voluntad de cambio awngue nos tilden peyora-
tivamente de “heroicos” v defender 1a creatividad como método para
gestar lo nuevo. De ese modo hacer frente al Beaux Art de nuestros dius.
Sin ir muy lejos, en el prologo del likro: Los Tratados de Arguitectura
de Dora Wicbenson vy que escribiera Adolf Placzek, dice lo sipuiente:
"Pero para la pragmma el arquitecte necesita la teoria; los venerados
drdenes, labisqueda incesante de las proporciones ideales, los conceptos
dec simetrfa, armonfa y perfeccién”, (Wiehenson, 1988: 9) Una recetaque
ni Serlio se hubiese atrevido a forinular.

- Hoy, todo lo planteada no pucde, ni debe considerarse una concla-
si¢n, sing mds bien una propuesta para profundizar ¢1 andlisis sistemético
de la modemnidad y posmodernidad, para asumir con plena conciencia
nuestro compromiso ¢on gl presente. Hoy es época de ir tras la buena
arquitectura y no deiris de glgin estilo o moda arquitectonica.

Estamios transitando el #iitimo quinguenio de 1a ilima década....del
Gitimo siglo... del tltima milenio; la fecha como todas las fechas es
propicia para que concretamente asumamas el Compromiso de cambio,
sin los viejos lenguajes del despropdsito y con el recuerdo de que el
hombre, a semejanza de Dios, es verbo ¥ el verbo en dltima v vilal
instancia es accion, ¢s bacer, es poesfa, es creacion.
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