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Resumen

Poca ha sido laimportancia que se le ha dado ala produccién del
discurso como mediacién (Cros, 1990 y 1997) presente en La tribuna
(1882), novela de Emilia Pardo Bazén. Por ello, €l objetivo general de
este trabajo consiste en demostrar dichaimportancia, paralo cual sere-
curre al estudio de los actos de lengugje ilocucionarios (Armengaud,
1990; Lyotard, 1979), como ingredientes narrativos que participan de
pleno derecho en la historiay que dan acceso alas significaciones pro-
fundasdelaobra. Entrelosresultados se observaque sonlosactoseerci-
tivos, comisivosy veredictivos, los actos delenguajeilocucionarios que
sirven como hilos conductores de latramanarrativaen Latribunay que
evidencian € contexto politico de Espafia en esa época. A manera de
conclusion, sepuededecir queel discurso en estaobraconstituye unver-
dadero lugar del significado, donde las mediaciones discursivas dan ac-
ceso a significaciones dial écticas, ssmbdlicas e ideol égicas.
Palabrasclave: Semidtica, discurso, La tribuna, Emilia Pardo Bazan,

actos de habla, mediacion.
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The Semiotics of Discourse in La tribuna
(1882) by Emilia Pardo Bazan

Abstract

The purpose of this paper is to highlight the importance of dis-
course as mediation (Cros, 1990 and 1997) in La tribuna (1882), by
Emilia Pardo Bazan, through the study of illocutionary speech acts (Ar-
mengaud, 1990; Lyotard, 1979) as narrative ingredients which de facto
participate in the story and give access to the deep meanings of this
novel. Asaresults, it can be said that exertive, commisive and verdictive
acts are the illocutionary language acts which lead the narrative plot in
La tribuna, and make evident the political context in Spain at that time.
Asaconclusion, it can be said that discoursein thisnovel constitutesthe
true origin for meaning, where discursive mediations give accessto dia-
lectical, symbolic and ideological meanings.

Key words: Semiotics, discourse, La tribuna, Emilia Pardo Bazén,
speech acts, mediations.

INTRODUCCION

Entre las numerosas novelas de Emilia Pardo Bazén, es ciertamente
Latribuna (1) unade las que més ha suscitado interrogantes por parte dela
critica literaria contemporanea. Por otro lado, esraro observar que se han
preocupado poco por laimportancia en esta obrade la produccion ddl dis-
curso como mediacion (2), en € sentido que Edmond Cros otorgaal térmi-
no, es decir, como medio de acceso a agunas significaciones profundas.

¢Como, apartir de laproduccién del discurso delos persongjes, se
puede “leer” Latribuna? He aqui la pregunta fundamental que sirve de
hilo conductor de mi reflexion en el presente trabajo. Se observaque en
algunas novelas en que, ademas del narrador, asumen |os personajes de
modo consistente |afuncién narradoraatravés de did ogos, lanocion de
acto de lenguaje adquiere una gran importancia. Seguin Frangoise Ar-
mengaud, lateoriadelosactosdelenguaje, que sesitlaen lapragmatica
detercer grado, tiene como punto de partidalaconviccion de que launi-
dad minimadelacomunicacién humanano esni unafrase, ni otraexpre-
sién, sino & cumplimiento de unos determinados actos (3).



Jean-Claude Mbarga
64 Opcion, Afio 21, No. 47 (2005): 62 - 81

Cabeobservar que enlanovelisticadecimondnica, esun fenémeno
corrientelaproduccion del discurso por el persongjealolargo del relato
mediante un acto de lengugje, que es la unidad minima bésica de la co-
municacién lingistica (4), por lacua el personaje manifiesta, en paa
brasde Milagros Ezquerro, el cumplimiento delafuncién fatica (5). Se-
gun Gonzalo Abril, el lenguaje «produce relacionesintersubjetivasy a
mismo tiempo es su producto (...) En cuanto acto, el lenguaje cumplela
funciondesignificar, deotorgar €l sentido» (6). Pero, sin querer entrar en
las diversas disquisi ciones epistemol 6gicasy divergenciastaxonomicas
gue hahabido entorno alateoriadelosactosdelenguaje (7), lo que sus-
citael presentetrabajo, en un ambiente de aparente banalidad de los ac-
tosdelenguajeilocucionarios, eslaimportanciadelos actos gjercitivos,
comisivosy veredictivos como verdaderos hilosconductoresdelatrama
narrativa en La tribuna, obra cuyo argumento paso a presentar a conti-
nuacion, como pararefrescar lamemoriavaliéndome del siguiente com-
pendio de Felipe B. Pedraza Jiménez:

«L atribunatiene como protagonistaa Amparo, obreradeuna
fébricadetabacosde LaCorufia. En ellaencarnadofiaEmilia
ladefensade los derechos de laclasetrabgjadoray delamu-
jer; el personaje participaactivamente en lasinquietudes po-
liticas que agitan a Espafia tras |a Gloriosa.

A través de la protagonista conocemos diversos ambientes.
Se nos habla de las miseras condiciones de su vida familiar.
Su contacto con la clase burguesa, araiz de sus amores con
Baltasar Sobrado, sirve para marcar la contraposicion entre
las aspiraciones revolucionarias de los trabajadoresy €l con-
servadurismo de las clases acomodadas. (...)

A pesar de sus arranques revolucionarios, Amparo, la Tribu-
na, siempre se hasentido atraidapor lasclasesatasy, cuando
se enamoradel teniente Baltasar Sobrado, aspiraaintegrarse
enellas. Pero su condicion deobreralacondenaal fracaso. Su
amante la seducey laabandona. Sus ansias de superacion se
veran totalmente burladasy laabocaran aun activismo politi-
€O Mas intenso, con una mas agudizada conciencia de clase.
Simbdlicamente, €l hijo de Amparo naceel mismo diadel ad-
venimiento delarepublica, conlo que se nosofrece unapers-
pectiva esperanzadora» (8).
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Cabe sefialar que La tribuna seinscribe en lacorriente naturalista.
Seguin observaacertadamente Nelly Clemessy, en estaobraPardo Bazén
«utilizajunto con la consulta de documentos historicos su trabaj o perso-
nal deinvestigacion sobrelamanufacturadetabacosde LaCorufia» (9).

Alolargodelatrama, apareceel lenguajedelospersonajes, no solo
como un ingrediente narrativo, sino también como una mediacion im-
portante delaque sevalelaescritora. A este respecto, observa acertada-
mente José Garcia L 6pez que «el mérito de laproduccién novelisticade
Pardo Bazan reside sobre todo en la expresion» (10). Por lo que el pre-
sente trabaj o se sitUa en esta perspectivade proporcionar unas claves de
“lectura’ de Latribuna, apartir de los actos de lengugje ilocucionarios
gjercitivos, comisivosy veredictivos.

1. ANALISISY DISCUSION

1.1. Los gercitivos

Abundando en el sentido de John Langshaw Austin (11), los actos
de lenguaje g ercitivos son aquellos que consisten en formular una deci-
sion enfavor o en contrade unaserie de acciones: ordenar, mandar, ame-
nazar, abogar por, suplicar, implorar, aconsejar, recomendar, pedir, nom-
brar, proclamar, replicar, etc. Se caracterizan por sufuerzacoercitiva, ya
gue, en pal abrasde Gonzalo Abril, sirven para«el cumplimiento deactos
deautoridad» (12), y tienen unarelaci6n estrecha con lafuncién drama-
tica (13) o de actuacién de los personajes.

EnLatribuna, lo gjercitivo sedesprende delas sugerencias, lasad-
vertencias y los mandos.

1.2. Lassugerencias

Aparecen las sugerencias como hilos conductores en el marco del
desarrollo delostemasdelarevolucién, laintoleranciareligiosa, el ma-
terialismo de los Sobrado, y larelacion amorosa entre Baltasar Sobrado
y Amparo Roséndez. Se pueden destacar tres gjes de manipulacion entre
lospersonajes: Amparo Roséndez y el pueblo, Enrique Borrény Baltasar
Sobrado, Dolores Sobrado y Baltasar Sobrado.

Larevoluciény laintoleranciareligiosaconstituyen lasclavessig-
nificativasque ponen derelievelasrelacionesentre Amparo Roséndez y
el pueblo. Laatmdsferaen que evolucionan |os personajes es favorable
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al sublevamiento del proletariado. Por |o mismo, algunos periddicosin-
citan alasedicion contra el gobierno:

«Y si no bastan las palabras corramos alasarmasy derrame-
mos la tltima gota de nuestra sangre»(p. 77).

Amparo Roséndez aparece como lainstigadoraprincipal alarebe-
liény esto explicael que ellaeslaemisorafundamental delamayoriade
los discursos que [laman ala sublevacion:

«-[...]iCiudadanas, es preciso sacudir €l yugo con noblezay
energia cuando venga lo que se aguardal ¢Eh, chicas?

(p. 95).

«-jConversacion! MiratU: en Paris, de Francia, € cuento ese
delaComun... jAndasi pusieronlodearribaabgjo! jAndasi
se sacudieron! No quedd cosa con cosa...; asi, asi debemos
hacer aqui, si no nos pagan» (p. 204).

«[...] Loquedigo esque... hay que tener higados, y no de-
jarse sobar ni que le echen auno el yugo a cuello sin defen-
derse... Lo que digo es que, cuando no le dan auno por bien
lo suyo, lo muy suyo..., lo que tiene ganado y reganado. ..
Cuandonoselodan, si unono estonto..., lopide...,y s selo
niegan..., lo coge»(p. 205).

«No nos comerén —grita-. Vamos atirarles piedras, alo me-
nos tengamos ese gusto» (p. 211).

Todas esas declaraciones de Amparo catalizan, desde el punto de
vistaperlocucionario, el despertar delaconcienciadelasoperariasdela
fébricade cigarros en Marineda, como se puede observar por gemplo a
través de las siguientes reacciones:

«-Eso, clarito.

- Tienes razon. Nosotros hacemos cigarros, ¢eh?, pues bien
regular es que nos abonen o nuestro.

- No, y apuradamente no esley de Diosesadesigualdad y esa
diferencia de unos zampar y ayunar otros.

- Lo que es yo, mafiana, 0 me pagan o no entro a trabajo»
(p. 205).
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Cabe precisar que no se contentan |asoperarias con esasreacciones
discursivas, sino que bajo la influencia de Amparo arman una huelga
contra la administracién de lafébricade cigarros (cap. XXXIV).

En el &mbito delaintoleranciareligiosa, estambién Amparo quien
incitaalamasamarinedinaaquearremetafisicamente contralosreligio-
sos protestantes (cap. XXI1V):

«-Son los protestantes. A correrlos.
- A correrlos. jVival

-Vanapasar otravez por agui... Animo, aver quienlesacier-
tamejor» (p. 157).

Laagresion fisicade los protestantes por € pueblo pone de mani-
fiesto el poder de manipulacion que tiene Amparo sobre €l pueblo, ala
vez quereflejalasituacion deintoleranciareligiosa que conocio Espafia
en aquel entonces (14).

Otro eje demanipulacion esel que seobservaentre Enrique Borrén
y Baltasar Sobrado. Enrique esquienincitaaBaltasar Sobrado aqueem-
prenda un amorio con Amparo:

«-Entreténgal a usted —aconsej6 maquiavélicamente Borrén-
y distraigase por otro lado. ¢Vausted avivir asi a su edad?
iPues no faltaba mas, hombre!» (p. 105).

[.]

«-Principio quieren las cosas, hombre» (p. 105).

Estas sugerencias suscitan un deseo en Baltasar Sobrado, como se
puede leer através de las siguientes declaraciones suyas, que culminan
mas tarde en larelacién amorosa con Amparo:

«Reparen ustedes, sefiores...; lachicaesunaperla; dentro de
dos afios nos mareara a todos» (p. 49).

«Mucho més guapa estd —declard Baltasar» (p. 59).

En cierta medida se puede decir que la propia Amparo participa
también en ese gje de manipulacion, ya que exhorta a Baltasar a que se
caseconella(p. 190), aunque, desafortunadamente, no consigue este ca-
samiento por |o mismo que se rompe finalmente la relacién amorosa.
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El materialismo de los Sobrado es manifiesto en las relaciones en-
treDolores Sobradoy su hijo Baltasar. Esotro aspecto que ponedereal ce
lafuerzadelo gercitivo através de las sugerencias. Ante la certeza de
guelos Garcia-otrafamilia aristocrética- se van aenriquecer en el futu-
ro, Doloresexhortaasu hijo aquese case con JosefinaGarcia, lahijama-
yor, para aumentar lafortunafamiliar:

«Chico, ¢no sabes que las de Garcia... jpasmate! Ganan €
pleito en el Supremo? Lo sédefijo por el mismo abogado de
aqui. [...] Baltasarito, hijo, vanacal zarse cientoy no sé cuan-
tos miles de duros, si ganan» (p. 198).

Al final, Baltasar obedeceasu madre, yaque sevaaMadrid con Jo-
sefina Garcia

Pararesumir, cabe decir, con respecto alostemasdelarevolucién,
laintoleranciareligiosa, el materialismo y €l amor, que las sugerencias
dan cuenta de unas relaciones de autoridad que subrayan la manipula-
€ion de unos personajes por otros mediante el discurso, con unainciden-
ciaen lo actancial.

1.3. Las advertencias

Por estetérmino seentienden losactosdelenguajepor loscualesse
[lama la atencion o se sefidla algo, tratese de avisos 0 amenazas. En la
obra aparecen las advertencias —junto con las sugerencias- como confi-
guraciones discursivas de manipulacion que relacionan fundamental-
mente alaguardiacivil con el puebloy aBaltasar Sobrado con Amparo
Roséndez.

Larepresiony el miedo caracterizan el ambiente sociopoliticodela
obra, enquelasrelacionesentrelaadministracion delafabricay e prole-
tariado dejan patente cierto darwinismo social, que evidencia el que la
fuerzatiene prelacion sobre €l derecho. La guardia civil, al servicio de
los administradores de la fabrica, constituye un verdadero instrumento
dedisuasion, un aparato represivo de Estado, contracualquier conversa
cion politica o cualquier intento de rebelion de parte de los obreros:

«-jChis! jPor Dios! -suplicé Josefina-. Estamos [lamando la
atencién... Luego diran que nos metemos en politica»
(p. 101).
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«-[...]selesruega que despejen el local en buen ordeny sin
ocasionar disturbios... Delo contrario, laguardiavaaproce-
der al despejo» (p. 208).

A través de esas declaraciones, selee enfiligranalas huellas de la
famosa «represion sistemética» (15) de aquella época.

En el marco de larelacion amorosa entre Baltasar Sobradoy Am-
paro, |las advertencias | as constituyen esencia mente unas amenazas del
hombrealamujer, avecescontinte dechantaje, con vistasabeneficiarse
de su intimidad:

«-[...]Si teescapassiempredemi, si parece quetedoy miedo,
no tendranadade extrafio queyo mevayatambién al paseo, o
adonde se me ocurra. Yalo sabes|...] ¢Mevoy a paseo ?

[...]
- Que te portes mejor...»(p. 189).

Sin embargo, apesar de este tono amenazador, se notaavecescier-
tasuavidad y voluntad de persuasion en el discurso de Baltasar Sobrado,
quien llegahastacomprometerse, como se puede observar en e siguien-
te didlogo fatidico con Amparo, la Tribuna:

«-No seriayo el primero, ni € segundo, que se casase con...
Hoy no hay clases.

-Y sufamilia..., sufamilia... ¢Piensausted que no se desde-
fiarian de una hija del pueblo?

-iBah!...¢Qué nos importa eso ? Mi familia es una cosa, yo
Soy otra- repuso Baltasar, impaciente.

- ¢Me promete usted casarse conmigo?-murmurd lainocen-
tona de la oradora politica.

- iSi, vidamia! —exclam6 €, sinfijarse casi enlo quele pre-
guntaban, pues estaba resuelto a decir amén atodo.

Pero Amparo retrocedio.

- iNo, no! —balbucig, trémulay espantada-. No bastael jarabe
depico... ¢Melojurausted... ?[...]

- Lo juro» (p. 190).
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Cabedecir, pues, queen Baltasar Sobrado lo gjercitivoestaenrela
cion estrecha con casi todas |as modalidades de eficienciadel sujeto del
hacer, asaber, €l deseo, €l poder de actuaciony el tacto (16). A travésde
esos discursos, Baltasar alcanza cierta performance, es decir, consigue
unaoperacion del hacer querealizaunatransformacion deestado (17), a
saber, unamodificacion del hacer de Amparoyy, por ende, de susrelacio-
nescon el amante. De ahi lasiguiente actitud final deambosamantes, re-
latada con cierto detallismo descriptivo:

«Una cabeza pesada, cubiertade pelo copiosoy rizo, descan-
saba ya sobre su pecho [de Baltasar], y el balsamico olor de
tabaco queimpregnabaalaTribunale envolvia. Disiparonse
sus escripulos y reiteré los juramentos y |as promesas mas
solemnes»(p. 190).

1.4. Los mandatos

Setratade enunciados através delos cuales seimpone o se propone
unadeterminadaactitud o conducta. Destacan, esencialmente, |os manda-
tosy las érdenes de Amparo Roséndez hacia Chinto y Baltasar Sobrado,
como paraevidenciar € autoritarismoy laaltivez de Amparo, asi comolas
relaciones de verticalidad que hay entre esamujer y sus admiradores.

Casl todos|os mandatos de Amparo aChinto son 6rdenesquenole
dejan aéstelaposibilidad de no conformarse con lo que sele pide. Estas
ordenes se explican también por larepugnancia que manifiesta Amparo
para con Chinto, que es muy feo:

«[...] Y yateaviso queno mevuelvasapudrir lasangre con
tuscompafiias... [...]JAndaavender barquillos, que ahi en e
paseo hay quien compre, y en lafabricamaldito s sacas un
real entodalatarde...»(p. 71).

«-jVete de ahi e grit6- ; vete, madito, que nos apestas!
iAnda, pellejo, despabilate! »(p. 91).

«-¢A qué entras aqui, aver? —gritd la cigarrera- ¢Qué se te
ofrece ?[...]

- ¢Acabarés hoy o mafiana ? Habla expedito, que parece que
estés comiendo sopeas. [...]
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- iMira..., si no te quitas de delante, te repelo, hago contigo
una desgracia ! —gritd, ya furiosa, Amparo, dando a mozo,
gue estaba proximo a la puerta, un soberano empellén para
arrojarlo del aposento » (p. 128).

«-Sal, sal de ahi, bruto... jQuieres condenarme!»(p. 233).

La ascendencia manifiesta de Amparo sobre Chinto es uno de los
ingredientes narrativos que favorecen larelacion amorosa con Baltasar
Sobrado.

Conrespecto aBaltasar Sobrado, |os mandatosde Amparo son exi-
gencias, que van desde un comportamiento de gentleman -como se haria
paracon unamujer noble, segin anhelalapropiaAmparo-, hastaunare-
lacion amorosa que culmina en el matrimonio:

«-Estéseusted quieto... Y yavandosvecesqueselodigo, ca-
ramba. [...]

-[...] no me conviene a mi perderme por usted ni por nadie.
[...] Esaslibertades se lastoman ustedes con las chicasdela
fébrica, que son tan buenas como cualquiera para conservar
laconducta. ¢A queno hace usted eso conlade Garcia, ni con
las sefioritas de la clase de usted?> (p. 167).

«-Ahora[...]esjusto que me cumplas |a palabra»(p. 199).

«-Hablaclaro... ¢Nos casamos 0 no?» (p. 200).

Pero adiferencia de Chinto, quien se encuentra por completo bajo
el yugo de Amparo, Baltasar consigue no conformarse algunasvecescon
lo que se le exige. Prueba de €ello es, por ggemplo, el que en el capitulo
XXXI1I seniegaacomprometersey abandonaaAmparo despuésde una
entrevista tumultuosa.

A lapostre, cabereiterar quelo gjercitivo estaen relacion estrecha
con casi todas las modalidades de eficienciadel sujeto del hacer, asaber
€l deseo, €l poder de actuaciony el tacto. Tienelo g ercitivo unainciden-
ciafundamental enlatramanarrativade estaobra, quegiraentorno ala
funcion dramética de unos personajes autoritarios 0 manipuladores que
se acaban deexaminar. En ciertamedida, se puede decir, desde el prisma
delaprogramacion narrativa, quelo gjercitivo recalcalapotenciaactua
cional del persongje central en ‘situacion’ constante.
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Laincidenciadelo gercitivo en €l hacer de los personagjes|levo a
unalecturaideol6gicadelaobra. Alolargodel relato, el autoritarismode
la mujer aparece como un fendmeno recurrente. En efecto, ademas de
Amparo, esta actitud se observa también en Dolores Sobrado hacia sus
hijos (pp. 55y 102), la sefiora Roséndez frente a Amparo (pp. 42, 196,
197) y Chinto (p. 92). No seria exagerado leer en filigrana, atravées del
feminismo manifiesto en esta obra, el que se abogaen pro de una socie-
dad matriarcal, en laque lamujer serialaque manda (18).

2.LOSCOMISIVOS

Ahondando en el sentido que lesda John Langshaw Austin, losac-
tosdelenguaje comisivos(19) son aquellosque comprometen al hablan-
te a una serie de acciones determinadas. prometer, hacer voto de, com-
prometerse por contrato, garantizar, jurar, etc. Enlaobra, estos actos se
manifiestan con unagran fuerzail ocutoriaen laprotagoni zacién dea gu-
Nos personagjes, de manera destacada a través de las promesas.

Implicanlas promesasunagarantiaderealizacioninmediatao ulte-
rior, y aparecen como hilos conductores en la trayectoria narrativa de
Amparo, quien es €l personaje que mas promesas emite, en susrelacio-
nesavecestumultuosas con Chintoy Baltasar, y también con respecto al
trabajo de lafébrica de cigarros.

Lo comisivo viene como pararecal car todalarepugnanciaquetiene
Amparo haciaChinto, asi como su determinacion paradistanciarsededl:

«-jMira..., s no te quitas de delante, te repelo, hago contigo
una desgracial» (p. 128).

«-Se los restregaré [los cuartos] por la cara»(p. 129).

Lasapostillasrespectivasdel narrador, quevieneninmediatamente
acontinuacion de ambasintervenciones, recal can laanimosidad de Am-
paro haciaChinto: «-grit6, yafuriosa, Amparo, dando al mozo, que esta-
ba préximo alapuerta, un soberano empell6n paraarrojarlo del aposen-
to» (p. 128) y «respondido Amparo, con magnifico desdén» (p. 129).

Conrespecto aBaltasar, laspromesas de Amparo son esencia men-
te resoluciones agresivas gque se sitlian en un contexto de venganza, tras
€l engafio y el abandono del que ha sido victima por parte del amante,
contra quien se propone armar un escandal o:
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«-el dia menos pensado... -pronuncié- cuando te vea en las
Filaso en laCalle Mayor..., me cojo de tu brazo delante de
las sefioritas, ¢oyes?, y canto alli mismo, ali..., todo lo que
pasa. Y cuando vengalanuestra..., o te hacemos pedazos, o
cumplescon Diosy conmigo. ¢Entiendes, fal sario?»(p. 200).

«[...]Y s vienelafederal..., [...]te mato, ¢0yes?, paraque
vayas més pronto al infiernol»(p. 200).

«-Si algin dia..., s pronto... vienelaReplblica..., lasanta
federal, jasi Dios me salvel,Ana, lo arrastro» (p. 214).

«-jQueadodndevoy! Puesaapedrearleslacasa, paraquelo se-
pas»(p. 222).

Enel marcodelocomisivo, larevoluciony laintoleranciareligiosa
constituyen las claves significativas que mas ponen de relieve las rela
ciones entre Amparo Roséndez y el pueblo. Lo comisivo aparece como
un elemento que participadelarepresentaciony lafuncion draméticade
Amparo Roséndez, caracterizada esencialmente por el activismo.

Por 1o general, se puede aseverar que desde el punto devistadela
protagoni zaci 6n narrativa, en estaobrahay unarelacion estrechaentrelo
comisivo y la adquisiciéon de la competencia modal del hacer, virtuali-
zante (el deber-hacer y/o €l querer-hacer) o actualizante (el poder-hacer
y €l saber-hacer).

Lo comisivo tiene una gran incidencia en latrama narrativa de la
obra, si nos atenemos alaserie de estadosy transformaciones que seen-
cadenan en la base de unarelacion sujeto/objeto. Por ejemplo, eslo co-
misivo unresortediscursivo quefavoreced ingreso de Amparoenlafa
brica de cigarros de Marineda, por mediacién de Enrique Borrén:

«- Si, hija..., sehardlo posible, ¢eh? Por servir aunamorena
tan sandunguera...»(p. 59).

Asi, lo comisivo esta en la base de |a transformacion de estado de
Amparo, quien pasa de ser una chica vagabunda de Marineda, a una
obrerade lafébrica. Estaetiquetalallevaluego alo largo delaobra. El
ingreso de Amparo en lafabricaconstituye el catalizador delaorganiza-
ciény realizacion de unaserie de acciones, talescomo laagresion delos
curas protestantes (capitulo XXV) y la huelga en la fabrica (capitulo
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XXXIV). Los actos comisivos de Amparo y de otras operarias son ele-
mentos de ratificacion de estas acciones. Se puede | eer, por g emplo:

«-Lo queesyo, mafiana, 0 me pagan o no entro al trabajo»(p.
205).

«-[...]Estamosresueltas, pero resueltas deverda, aconseguir
gue nos abonen nuestro jornal...»(p. 208).

De unamanerageneral, cabe decir que desde € punto de vistaac-
tancial, lo comisivo recalcalafuncion dramaticay el papel de persongje
central que desempefia Amparo Roséndez en lanovela. Por [lo mismo, se
puede aseverar que |os actos comisivos dan cuenta de un fenémeno de
subyugacion patente, através de lainfluencia que sufren algunos perso-
najesy, en ciertamedida, de su situacién deinferioridad con respecto a
Amparo Roséndez, quien les dicta su ley (20).

3. LOSVEREDICTIVOS

En €l sentido de Austin, los veredictivos consisten en pronunciar
unjuicio (veredicto), basado en la evidencia o en buenas razones, sobre
unos hechosy su carécter axiol 6gico (21). En laobra, estos actos se ma-
nifiestan através de las descripciones, criticasy sentencias.

L as descripciones aparecen en forma de evaluacion, estimacion y
caracterizacion, y las que se hacen de Amparo Roséndez son esencial-
mente prosopografiasy etopeyas, que ponen derelievelo positivo de su
personalidad (bellezafisicay buen arte oratorio en €l marco del activis-
mo sindical). Tenemas, por g emplo, las siguientes descripciones.

por el narrador:

«Lafabrica de tabacos de Marineda fue centro simpatizador
(como ahora se dice) paralafederal. [...]Amparo fue de las
maés apreciadas, por el sentido que dabaalalectura;[...]Su
lengua era suelta, incansable su laringe, robusto su acento.
Declamaba, méshien queleia, confuegoy expresion|...]»(p.
76).

por Lola Sobrado:

«[...] eshermosay retine mucha gracia»(p. 70).
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por Baltasar Sobrado:

«-[...]lachicaesunaperla; dentro de dos afios nos marearda
todos» (p. 49).

«-Pues ¢qué haces tu ? ¢Robar |os corazones?> (p. 59).
«-[...]JMucho més guapa estéd» (p. 59).

«-Pero se me hace muy cargante [Amparo] con estas cosas
politicas» (p. 107).

«-Pues esta chica ain politiquea més que los barbudos»
(p. 124).

por Borreén:

«-[...Junachicatan sandunguera... Vas a valer mas pesetas
con el tiempo...» (p. 59).

«[...]iOlé y qué guapa se pone todos los dias, hombre!»
(p. 107).

Hay una oposicion antitética entre estas descripcionesy la presen-
tacion despectivadetodo |o que rodeaa Amparo, precisamenteen el ca-
pitulo 11 (pp. 40-43), agjemplo desu familia, cuyahistoriaera: «la histo-
ria dela pobreza y de laincuria narrada en prosa por una multitud de
objetos feos» (p. 41).

Cabeobservar que estos discursos descriptivosmodalizan laactua-
cion de Amparo, yaque el medio ambiente miserable en que vive condi-
cionasu ‘querer hacer’, asaber, su deseo de cambiar la organizacion so-
cia vigente, mientras su ‘ poder hacer’ viene fortalecido por las alaban-
zas que le hacen los demés personajes.

L as criticas aparecen fundamentalmente en forma de insultos, re-
proches, acusaciones, y vienen como para subrayar la importancia de
Amparo como foco de atencion de los demas personagjes ; sobretodo del
proletariado, quienlereprochasu comportamiento revolucionario, el he-
cho de meterse con la aristocraciay de comprometerse en politica. Asi,
setienen, por g emplo, las siguientes criticas contra Amparo:
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por Baltasar:

«-Pero se me hace muy cargante [Amparo] con estas cosas
politicas»(p. 107).

«-Pues esta chica ain politiquea mas que los barbudos»
(p. 124).

por Josefina Garcia:

«-[...]Nomerecelapena; esel tipo deunacocinera, comoto-
das las de su especie» (p. 70).

por Ana

«-Es el demonche. Ella solalevantala piedra» (p. 210).

Estascriticasseoponena ‘ querer hacer’ de Amparo, yaqueel pro-

letariado no esta convencido de que ella puede cambiar €l orden social.
Pero no inciden estas criticas en el comportamiento de Amparo, a pesar
del fracaso final de ésta.

L as sentencias gparecen en forma de dictamenes, de resolucion judi-

cia o decondena, con respectoaAmparoy a proletariado. Sobre Amparo,
son prolépticas las sentencias, ya que aparecen en forma de predicciones:

«la chicaes una perla; dentro de dos afios nos mareara ato-
dos» (p. 49).

«esta pollita nos va a dar muchos disgustos» (p. 49).

«TU te quedaréas pobre, y €l sefiorito seirariendo» (p. 197).

Las sentencias acercadel proletariado dan cuentade laimposibili-

dad de cambio de la situacion socid:

«-jEstd el mundo perdido ! -decia la maestra del partido de
Amparo[...]- jEstd el mundo revuelto, muchachas!»
(p. 149).

«-jCondenar el amapor mil pesos! Y o tampoco, chicas—in-
terveniala maestra» (p. 150).
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«lamonarquiaeraunyerto cadaver, sentenciado por lacivili-
zacion ano abandonar su tumba» (p. 174).

«-€el que esta debajo, muijer, debajito se queda» (p. 204).

Por lo general, cabe decir que los actos de lenguaje veredictivos,
ademés de que contribuyen con larepresentaci 6n delos persongjes, vie-
nen -en el &mbito delaprogramacion narrativa- como pararecal car el fa-
tum social que sufre el proletariado, por o mismo que dejan patente la
oposicion entre el ‘ser’ de Amparo (mujer delaclase bagja) y su ‘ querer
hacer’. Esto es, su deseo de cambiar de estatuto social casandose con
Baltasar Sobrado, hombre de |a clase alta.

Se nota, pues, que en Amparo el ‘querer hacer’ y el ‘poder hacer’
fracasan ante el ‘ser’, lo cua explicaen ciertamedidael desenlacedela
obra, asaber: el fracaso de laprotagonista. Este desenlacelo favorecela
coexistenciasicol 6gicaarmoniosaentreel “hacer” y el “ser” en Baltasar,
un hombre delaclase adtaque abandonaauna proletaria paracasarse en
todalogicacon unamujer delaclase altacomo é. Conello serecalcala
oposicién entre Baltasar y Amparo, y por ende, laimposibilidad de una
relacion matrimonial entre ellos. Asi, atravésdelo veredictivo seleeen
filigrana cierta contraposicién entre las aspiraciones revol ucionarias de
los trabajadoresy el conservadurismo de las clases acomodadas.

UNA CONSIDERACION FINAL

Paraterminar, se desprende del presente estudio que-en La tribuna-
lo gercitivo, lo comisivo y lo veredictivo congtituyen unas mediaciones
discursivasimportantes, que dan acceso alassignificacionesprofundasde
estaobra; dichassignificacionesson dial écticas, simbdlicaseideol 6gicas.

Cabe afirmar, en consecuencia, que lejos de situarse en un marco
magmético de trivializacion e indiferenciacién semantica, el discurso
constituye en esta obra un verdadero lugar del significado.

Notas

1. EmiliaPardo Bazén, La tribuna, 32 edicion, Madrid, Taurus, 1982.
Sefialo que eslaedicion que cito alo largo del presente trabgjo.

2. Véase Edmond Cros, De I’ engendrement des formes, Montpellier,
CERS,, UniversitéPaul Val éry, 1990, pp. 23-45, y del mismo critico,
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El sujeto cultural. Sociocritica y psicoanalisis, Buenos Aires, Co-
rregidor, 1997.

Véase Francoise Armengaud, La pragmatique, 22 edicion, Paris,
PU.F, 1990, p. 77.

Véase J.F. Lyotard, La condition post-moderne, Paris, Minuit, 1979,
p. 25.

V éase Milagros Ezquerro, Théorieet fiction. Le nouveau roman his-
pano-américain, Montpellier, C.E.R.S., Université Paul Valéry,
1983, pp. 152-157.

GonzaloAbril etal., Analisisdel discurso, 3aedicion, Madrid, Cate-
dra, 1989, p. 171.

Aludo, por gemplo, alasdivergenciastaxonémicasentreJ. L. Aus-
tiny J. R. Searle. V éase John Langshaw Austin, Quand direc’ est fai-
re, Paris, Seuil, 1970; John R. Searle, Les actes de langage, Paris,
Hermann Editeurs des Sciences et desArts, 1972, y del mismo criti-
€0, Sens et expression, Paris, Minuit, 1972; John Lyons, Semantica,
Barcelona, Teide, 1980, Jorge Lozano, Analisis del discurso, Ma-
drid, Cétedra, 1986; Jean Cervoni, L’énonciation, Paris, PU.F,
1987; José Dominguez Caparrds, “Literaturay actos de lenguaj€e’,
en J. A. Mayoral (ed.), Pragmatica de la comunicacion literaria,
Madrid, Arco, 1987; M. Victoriay V. Escandel, Introduccion a la
pragmatica, Barcelona, Ariel, 1996 ; GarcielaReyes, El abecédela
pragmatica, 42 edicion, Madrid, Arco Libros, 2000.

Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Céceres, Manual
de literatura espafiola, VII. Epoca del Realismo, Navarra, Cénlit,
1983, p. 758. Paramasinformaciones sobre el contenido de estano-
vela, remito, entre otros, aMariano Baguero Goyanes, Emilia Pardo
Bazan, Madrid, Publicaciones espafiol as, 1971; Benito Varela Jaco-
me, Estructuras novelisticas de Emilia Pardo Bazan, anejo X X1 de
Cuadernos de estudios gallegos, Santiago de Compostela, 1973;
Mercedes Etreros, «El naturalismo espafiol en |la década de 1881-
1891»,en AA.VV., Estudiossobrelanovel a espaioladel siglo XI X,
Madrid, C.S.I.C., AngjosdelaRL, n 38, 1977, pp. 49-131; Francisco
Rico, Historia y critica de la literatura espafiola. Romanticismo y
realismo, Barcelona, Critica, 1982, p. 410.

Nelly Clemessy, Emilia Pardo Bazan como novelista, Madrid, Fun-
dacion Universitaria Espafiola, 1981, val. 1, p. 314.
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10.

11.
12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

José Garcia Lépez, Historia de la literatura espafiola, Barcelona,
Vicens-Vives, 1990, p. 575.

Véase John Langshaw Austin, Op. Cit., p. 157.

Gonzalo Abril et al., Op. cit., pp. 184-185. Sobrelanocién de autori-
dad, tambiénremitoaChantal Delsol, L’ autorité, Paris, PU.F.,, 1994.

Tomo esta expresion de Milagros Ezquerro, Op. cit., pp. 150-152.

A esterespecto, remito por ejemplo aJosé Maria Jover Zamora (co-
ord.), Historiade Espafia: Laeraisabelinay el sexenio democratico
(1834-1874), 2a edicion, Madrid, Espasa-Calpe, tomo X XXIV, pp.
349-350.

También remito a José Maria Jover Zamora, ibidem, pp. 349-354;
Manuel Espadas Burgosy José Ramoén Urquijo Goitia, Historia de
Espafia. Guerra dela Independencia y época constitucional (1808-
1898), Madrid, Gredos, 1990).

Sobrelanocion de «<modalidadesdeeficienciadel sujeto del hacer», a
saber, el devoir-faire, el vouloir-faire, el pouvoir-fairey el savoir-fai-
re, véaseLe Grouped' Entrevernes, Analyse sémiotique destextes, Pa-
ris, Presses Universitaires de Lyon, 1979; Joseph Courtés, Introduc-
tionalasémiotique narrative et discursive, Paris, Hachette Supérieu-
re, 1977, y del mismo critico, Analyse sémiotique du discours. De
I’énoncé a I’ énonciation, Paris, Hachette Supérieure, 1991.
Paramasinformaci ones sobrelanocion de «performance», véaseLe
Groupe d’ Entrevernes, ibidem, p. 16.

Cabe sefialar que no es sino unavertiente del feminismo que se ma-
nifiestade varias maneras, seglin los escritores, eincluso en el mis-
mo escritor. Por ejemplo, en el caso de Pedro AntoniodeAlarcdn, en
El sombrero detres picos, se dabalafidelidad delaesposaalavez
gue se condena el adulterio del esposo. Sobre este particular, remito
aJean-Claude Mbarga, «L o gjercitivo en El sombrero detres picos,
de Pedro Antonio de Alarcény», Cuadernospara Investigacion dela
Literatura Hispanica, Madrid, 1997, nim. 22, p. 71.

VéaseJ. L. Austin, Op. cit., pp.154-159 ; Francoise Armengaud, Op.
cit., p. 81; Jorge Lozano et a, Op. cit., p. 184.

Este fenémeno de subyugacion es recurrente en lanovel istica espa-
fiola decimondnica. Véase, por gemplo, Jean-Claude Mbarga,
«Dofa Perfecta de Benito Pérez Galdds: disquisiciones sobre un
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caso de eponimiaparaddjicax, Iris, Université Paul Valéry, Montpe-
[lier 11, 2000, p.185.

21. VéaseJ. L. Austin, Op. cit., p. 182; Frangoise Armengaud, Op. cit.,
p. 81.
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