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Comencemos por comprender el papel que desempena
el dibujo, no sélo en el ejercicio de la profesion del arquitecto,
sino en sus aspectos formativos bdsicos. Los dibujos forman
parte de todo el ciclo del proyecto, construccion, evaluacion
y registro de la obra arquitectonica. Los tipos de dibujos
plantean al disenador las alternativas de seleccion para
la graficacion de una idea, concepto o particularidad
proyectual; la decisién en la seleccion radica en saber la
pertinencia de cada sistema, el dominio y conocimiento de
las convenciones de manejo y cierto arte en la elaboracién
del mismo que define la estilistica propia de quien lo
utiliza.

En un andlisis de la evolucién de conceptos como
esquicio, boceto, esbozo o croquis que hace el autor
José Maria De La puerta en su libro El Croquis, Proyecto
y Arquitectura (1992), podemos establecer que todos
tiene como sustancia principal el caracter personal y

la espontaneidad de la representaciéon de los propios
pensamientos.

Por ofro lado, el término representaciéon designa a la
vez la accion de representar y su resultado. En este sentido
los autores Boudon y Pousin (1993) consideran que para
definir la naturaleza y funcién de los dibujos que produce
el arquitecto, deben considerarse tanto las relaciones que
establece con su creador como las que establece con el
objeto que representa. Si se considera que representar es
hacer presente un objeto real que estd ausente, entonces
el dibujo de un proyecto representa una ficcién, lo cual se
constituye en un rasgo caracteristico de la representacion
en arquitectura. Asi mismo, estos autores consideran una
dimension semidtica de andlisis de las representaciones,
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comprendiendo que la creacion arquitecténica esta ligada
ala tarea de descripcion grdfica conseguida mediante los
dibujos, entendiendo que describir significa a la vez ver y
conocer.

El autor Ignacio Araujo (1976) por su parte, concibe el
dibujo con una friple misién: ensenarnos a ver, servirnos
de instrumento para expresar lo que hemos vistos nuestra
vision interior y servirnos de instrumento en la creacion
arquitecténica y su génesis. Hanks y Bellington (1995)
anaden que el dibujo crea la necesidad de estudiar
y responder a los detalles, debido a que estimula la
imaginacion y el pensamiento.

En suma, el dibujo personal debe ser considerado
dentro del proceso de diseno arquitectonico no como un
producto sino como un proceso mediante el cual, por un
lado, se promueven procesos del intelecto que permiten
tanto el crear como el aprender de lo ya creado y, por
otro, se desarollan otras formas de lenguaje que capacitan
para la comunicacion tanto a nivel intra-personal como
inter-personal.

Por ello se trata de una representacion que a modo
personal se hace de aquello que se percibe en el exterior
o en el campo de las imdgenes internas del que dibuja, con
el propésito particular de abordar las diversas etapas de la
creacion arquitecténica a través de acciones dirigidas a
conocer, idear y comunicar. Este tipo de dibujo no requiere
del uso de instrumentacion de indole técnico, alberga una
diversa gama de grdficos tanto analégicas alarealidad y se
vale del uso intencionado de cédigos personales y diversas
técnicas de expresion.
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La importancia del dibujo personal como forma de
aprendizaje de lo real, ya sea como medio de andlisis o
de registro, radica en su potencial como mecanismo para
la recoleccién de informacién que de alguna manera
conserva un interés demarcado con un propdsito claro
de lo que se desea percibir. Por razones como éstas,
Leonardo Da Vinci consideraba a la pintura como una
“ciencia del conocimiento” y al dibujo como un "método
de investigacién™.

Esta habilidad investigativa del dibujo personal aporta
directamente los insumos necesarios para el proceso de
diseno en sus etapas de indagacion.

Pero asi como podemos aprender desde el mismo
momento en que tomamos apuntes de la realidad, el
dibujo también actia como reflejo de la imagen mental.
En este sentido se puede considerar como medio para
darle forma visual a ciertos problemas, evaluarlos, refinarlos,
comprenderlos y resolverlos, es decir que podemos
considerar al dibujo como a un proceso mds que como un
fin en si mismo.

La mente humana trabaja creando imégenes que
generan una visualizacién mental y convierten el proceso
natural de pensamiento en un pensamiento visual. Por tanto,
el dibujo permite la estimulacién de la imaginacién y el
pensamiento concibiéndose como un instrumento puro de
un proceso ciclico entre pensamiento y accién.

Finalmente, en el ir y venir entre la generaciéon vy la
reduccién de alternativas de soluciéon en un proceso de
diseno, la comunicacion grdfica sirve para la consolidaciéon
del proceso mismo. En la fase primaria en la que se genera el
concepto, se frata mds de una comunicacion intrapersonal
o del disenador consigo mismo, mientras que en etapas
posteriores la comunicacién es predominantemente
interpersonal. Segun el autor Garcia Ramos, el dibujo como
complejo sistema significativo, enfocado desde la éptica
comunicacional, puede ser visto como la descripcién de
una realidad objetal, como referente o descripciéon de una
realidad potencial y como una expresién abstracta que es
creacion pura (lo representado).

Conceptos aplicados a hechos arquitecténicos
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