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A la sombra del cubo.

Entresijos del Pabelldén de Venezuela en Expo Montreal 67

RESUMEN

En la modernidad, la voluntad de experimentar una
interaccion espacio-temporal ha propuesto una obra
convertida en momento neuralgico de aplicacién de
unos principios constructivos determinados que ha
exigido un especlador-usuario transformado en
participante e intérprete activo. Este articulo aborda la
compleja relacién que se teje entre el arte, la arquitectura
y el usuario, especialmente en aquellas obras en busca
de la Sintesis de las Artes. Se estudian estas relaciones
en el caso concreto del Pabellén de Venezuela en la
Exposicién Internacional de Montreal en 1967, realizado
por Carlos Raul Villanueva, con la manifiesta
complicidad del artista Jes(s Soto. A traves de los
entresijos precisados en este caso de estudio se
caracterizan las relaciones existentes entre arte y
arquitectura, entre arquitecto y artista, entre obra y
espectador/usuario, que muestran un nuevo estadio de
integracion entre las artes y su percepcion. Este articulo
representa un avance de investigacion de la tesis
doctoral que realiza la autora.
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ABSTRACT

in modem times, the willingness to experiment a space-
time interaction has proposed a work of art that has be-
came a neuralgic moment of application of constructive
principles, which has required a user-spectator that has
transformed into an active interpreter and participant. This
article is an approximation to the complex relationship
between art, architecture and the inhabitant, especially
those architectural projects that have been developed
towards the search of dialogue between the arts. This
relationship is structured in the specific case of the Ven-
ezuelan Pavilion at the Montreal World’s Fair in 1967,
designed by Carlos Raul Villanueva, with an obvious
complicity shared with artist Jesus Soto. Through the off-
screen situations specified in this case study, the existing
relationships between art and architecture, artist and ar-
chitect, work and the inhabitant, are characterized, show-
ing a new stage of integration between the art and its
perceptions. This document presents the results of the
author’s doctoral dissertation.
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Introduccidn

La historia del arte y de la arquitectura debe ser entendida
en €l marco de un pensamiento artistico arquitecténico
que se formaliza bajo condiciones especificas. El
presente articulo propone estudiar las relaciones que
se establecen entre el arte y la arquitectura, entre el
artista y el arquitecto, entre la obra y el espectador/
usuario, a través de la obra del artista plastico Jesus
Rafael Soto (1923), quien realiza un volumen suspendido
por encargo del arquitecto Carlos Raul Villanueva (1900-
1975) para el Pabelldn de Venezuela en la Exposicién
Universal realizada en Montreal en 1967.

El Pabellon de Venezuela en la Expo Montreal 67 se ha
determinado caso ejemplar de este didlogo: se ofrece para
una nueva revision de la historia del arte abstracto y de
unas propuestas que serian las precursoras del arte
cinético que se desarrolld en Europa durante la posguerra.
Estas propuestas han favorecido al desarrollo de una
iconografia dinamica contemporanea.

1. La Exposicidén Internacional
de Montreal en 1967

Percibimos el arte, y no estoy hablando de ia imagen, a
través de nuestra sensibilidad. (...} el arte de los mayas,
de China, de Japdn, el arte negro, arte egipcio, griego, el
impresionismo, el llamado arte abstracto, {...) Siempre
se preocupan del hombre y de sus lres dimensiones,
pero también esta la sensibilidad que revela el arte, y el
universo, que tambien es hermoso. Y como el universo
es inconmensurable, lo que necesitamos es uha
expresion que no tenga principio ni fin, y eso también
existe (Vantongerioo 1962).

Una Exposicion Internacional siempre es lugar para el
arte: los diferentes paises representados dan muestra
de aquello gue los hace Unicos y los diferencia de otros,
a la vez que tienen la necesidad de encontrar aquello
que los hace asequibles a todos, proponiendo coédigos
de universalidad. Entre todos y cada uno se construye
un mundo; “El hombre y su mundo” es el tema de la
Exposicion Internacional de Montreal, inaugurada en
abril de 1967. El tema fue tomado de la obra Terre des
hommes, escrita por Antoine de Saint-Exupery, en la

cual el autor explora el mundo que habita y el sentido de
la dignidad humana a partir de la cual se establecen las
relaciones entre los hombres (Saint-Exupéry 1939).

Desde la zona de acceso a la exposicién se visualizaba
un Stabile de Calder y, mas atrés, el Pabelldn de
Venezuela habia quedado emplazado frente al rio San
Lorenzo. El proyecto se le encargé al arquitecto Carlos
Raul Villanueva, quien lo llevaria a término en
colaboracién con el ingeniero Ricardo De Sola y la firma
canadiense Erickson-Massey. Villanueva habia trabajado
con el arquitecto Luis Malausena en la realizacion del
Pabellon de Venezuela en la Exposicion Internacional
de Paris, en 1937, donde quedd impresionado por el
Pabellén de Espafia. En éste habia encontrado la
participacion de numerosos artistas, acontecimiento
que marcaria su trayectoria arquitecténica manifiesto
en su preocupacion por la relacion entre las artes dentro
del proceso creativo.

El Pabellbn de Venezuela en Montreal se desarrollé en
tres cubos de trece metros de lado cada uno, en
estructura de acero cubierta con laminas de aluminio
pulidas, pintadas en colores brillantes. Dentro de uno
de estos tres cubos se desarrollaria toda una
experiencia compartida entre el arquitecto Carlos Raul
Villanueva y el artista plastico Jesus Soto, quienes habian
consolidado, para aquel momento, una amistad de mas
de una década.

2. Un Cubo para Soto

El tema de la exposicion "El Hombre y su Mundo”, expone
que la idea inicial del arquitecto Villanueva fuera
presentar al mundo un trozo de selva tropical dentro de
este cubo, una porcion del Amazonas venezolano. Debido
a su costo y dificil materializacién el proyecto no se llevo
a término. Villanueva propone entonces una obra de
Soto, una “escultura” como se califica a esta obra en
algunas publicaciones de la época. Sin embargo, no es
del todo precisc llamar escultura a este Volumen
suspendido, asi como no seria exacto considerar a Soto
un escultor. En la correspondencia entre Soto y Villanueva




Fig.1. Vista interior del Cubo Soto sn Expo Hontreal 67,
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relacionada con este proyecto, no se propone una escultura
sino un "monumental Soto”. Aquel era un momento
dificil para intentar ubicar en un género especifico la
obra de Soto.

Soto particip6 junto a Caider, Duchamp, Jacobsen, Agam,
Bury, Tinguely y Vasarely en la exposicion Le Mouvement,
en la galeria Denise René en Paris, en 1955. En esta
ocasién se publica el Manifiesto Amarillo, considerado
el primer manifiesto de facto de la tendencia cinética”
(Habasque 1968:18). La mayoria de las obras de la
exposicion fueron adquiridas por el arquitecto Villanueva
(Ameline 2001:33). Ese mismo afo, Soto incorpora al
espectador en su obra Espiral (1955), la cual se
transforma durante el acto perceptivo. Continta
explorando sobre superficies de metacrilato transparente
los resultados formales del desplazamiento del cuadrado
y la metamoriosis del cubo, como en la Cajita Villanueva
{1955). Desarrollando sus estructuras cinéticas, Soto
trabajaria junto a Villanueva en su propuesta para una
Gran Estructura cinética (1957), presentada en la Ciudad
Universitaria de Caracas, “un objeto para penetrar”
(Boulton 1973:50). En el Pabellén de Venezuela para la
Exposicion Universal de Bruselas, en 1958, Soto
construy6 una de sus primeras ‘suspensiones”, una
reja de hierro de 7m x 5m.

Estas obras como la mayoria de sus obras tridimensionales
estan concebida en forma pictérica; Solo se considera
como pintor o plastico y no como un ‘maquetista de
arquitectos’. El procede a través de pequefios
descubrimientos de orden plastico utilizando
principalmente los fondos rayados que inquietan la vision
con el fin de dinamizarla (Popper 1967:101).

Progresivamente, la obra de Soto se ha separado de la
bidimensionalidad dei cuadro: Soto ha visto las
posibilidades en la transparencia de superficies
superpuestas de metacrilato y ha incorporado nuevos
materiales a ensamblajes con elementos de los mas
variados origenes. Su obra conserva la trama de rayas
blancas y negras como fondo sobre la cual se configura
otro plano de elementos cada vez mas libres: el efecto
de muaré se produce por la interferencia entre los
elementos de diferentes planos. Para 1962 comienza
un proceso mas riguroso en la seleccién de los
elementos que componen este primer plano, hasta
proponer las delicadas varillas metalicas
monocromaticas que, suspendidas de un hilo, han
alcanzado el grado de libertad total como en las
Columnas vibrantes (1965).

En un didlogo entre Guy Brett y Soto, en ocasion de su
retrospectiva en la Galeria "Signals” de Londres en 1965,
Brett le comenta sobre la anécdota de la visita de Calder
al taller de Mondrian, cuando le sugirio que los rectangulos
de color de sus obras deberian estar hechos para
moverse. Soto, quien siempre ha considerado la obra de
Mondrian como punto de partida de sus investigaciones
plasticas, respondio que esa reaccion en Calder se podria
aplicar a su propia obra porque el pretendia hacer lo
mismo, pero aclara:

Por supuesto, Calder nunca hizo nada parecido porque él
es escultor y le interesan los cbjetos que se mueven en el
espacio, y @ mi no {...). Utilizo elementos s6lo para
malerializar un mundo abstracto de relaciones puras, con
una existencia diferenciada del mundo de las cosas.
Prefendo liberar la materia para que llegue a ser tan libre
como la musica —aunque me refiero a la musica no en el
sentido de melodia sino en el de relaciones puras— (...} (Soto,
en Brett 1965:13}.

Pig 2. Soto an su Taller en Paris, 1966,

s RenndMand
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Durante este periodo se presenta en la obra de Soto un
didlogo entre la trama y el monocroma, surge asi una
propuesta desarroliada mas tarde en las Ambivalencias,
en las cuales la primacia del color y el dinamismo que
comporta es el eje de los trabajos. Otras obras definidas
son las conocidas como Escrituras, pudiéndose ubicar
como su antecedente el Muro cinético presentado en
Bruselas en 1858. En todas estas obras destacan los
elementos suspendidos “Estos elementos, segln su
concepcion, han de progresar mediante una verdadera
transposicion de la materia hacia la captacion de la luz
y hacia una inmaterialidad cada vez més aguda” (Popper
1967:101).

En la XXIil Bienal de Venecia en 1966, recubriendo las
paredes del interior del Pabelldén de Venezuela a cargo
del arquitecto Carlo Scarpa, construye un Muro
panoramico vibrante que envolvia al espectador. “Vestir
el espacio de materias visibles fue el gran empefio de
Soto; construirlo por medio de reacciones opticas vy
hacerlo nervioso como para que el ser humano lo utilice
como sustancia tan viviente como la del propio mundo
fisico” (Boulton 1973:54).

Conociendo la obra de Soto, Villanueva propone
la experiencia dentro del Cubo Soto:

el visitante sube lentamente deniro del cubo por un sistema
de rampas en medio de una selva. En el ceniro aparece
colgado un Soto, que pueda girar o moverse y ser iluminado
por momenltos por potentes reflectores. Espejo de agua
por debajo y espejos por los muros pueden aumentar el
efecto espacial. Una musica suave e insinuante, canto de la
selva cortados en lapscs cortos con musica moderna
complementan el conjunto (15.12.1966).

3. Un detector de infinitas
vibraciones

Soto concibe la obra para este cubo como un elemento
cinético suspendido del techo sin movimiento rotatorio,
las variaciones se presentarian en la relacion del
espectador con la obra en tanto se desplazara por la
rampa que la rodeaba (Soto 15.02.1967). En base a
ello, Villanueva haria un primer croquis descartando la
idea inicial de colocar la obra en medio de una seiva.

{...} El artista contemporaneo difiere de sus antepasados
en que no va a la conquista del espacio sino al
reconocimiento del espacio que lo envuelve; consciente del
concepto moderno de una trinidad espacio-tiempo-materia,
él no puede reaccionar como espectador sino como
participante. (...} Cuando el arquitecto Villanueva me ofrecié
una limitacion de 13m. de lado, despojado de elementos
internos, mi inferés fue dirigido a mosirar, en su mayor
intensidad, la plenitud de Relaciones encerradas en esas
proporciones. Mi obra no es sino un deteclor parcial de las
infinitas vibraciones que el cubo de Villanueva delimita en

el Universo” (Soto, en De Sola 2000.6),

Jesis Soto, por medio de este escrito dirigido al ingeniero
De Sola, fechado en Paris el 23.03.1967, fundamenta a
nivel tedrico su obra para ese momento. La misma idea
seria expuesta en los textos incluidos en el catalogo
preparado por Jean Clay para la Exposicién “Softo. ltinéraire
1950-1968" que se presenté en el Museo de Arte Moderno
de la Villa de Paris y en el Stedelijk Museum en Amsterdam
en 1969. Dentro del Cubo de Villanueva, por primera vez,
Soto agrupa las varillas metalicas coloreadas para
descolgarlas del techo. En las obras precedentes estas
varillas habian sido colocadas a lo largo del muro hasta
cambiar la percepcidon dentro de una habitacién toda
envuelta.
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Fig.3. Vista desde el interior del Volumen Suspendido en Expo
Mentreal 67
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En la propuesta definitiva la obra no estaria estatica, sino
en movimiento {generado por un motor), y se eliminaria la
rampa de concreto. La obra deberia girar en ambos
sentidos y al final de cada rotacion, de aproximadamente
2 min., se detendria otro par de minutos hasta que las
barras tomaran su posicion vertical estatica, antes de iniciar
una nueva rotacion. El plafén superior del que penden las
barras estaria pintado de blanco, al igual que la parte
superior de estas barras, y la parte inferior, de amarillo
limén. Las paredes interiores del cubo se pintarian de
blanco, y no con el rayado vertical en blanco y negro
propuesto inicialmente por Soto. Bajo el Volumen
suspendido se construiria un espejo de agua con cinco
reflectores colocados en cruz. Se construiria una
plataforma colgante en la parte superior del cubo para
ubicar los elementos mecanicos. {De Sola 1999: 193-195).

Esta seria la primera vez que el movimiento en |a obra de
Soto se presentaria por la accion de un medio mecanico.
La propuesta que habia guiado su trayectoria era la
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consecucion del movimiento en su obra, sustituyendo el
motor de la Rotative demi-sphére de Duchamp y al viento
que mueve los Maoviles de Calder por el espectador,
quien pasaria a ser parte constitutiva de la obra y el
motor que genera su movimiento. Esta idea llega a su
plenitud en junio de este afo 1967 cuando Soto presenta
su primer Penetrable en la galeria Denise René en
Paris, obra que se metamorfosea al paso del espectador
a través de ella.

Soto conocia bien las experiencias lumino-cinéticas de
Moholy-Nagy; bajo la influencia de sus trabajos en
metacrilato Soto incorpora la luz en su bisqueda cinética
desde 1955. Pero ha sido después de la experiencia en
Montreal cuando encontramos la iluminacion y el
movimiento mecanico como elementos incorporados
en algunas obras de caracter efimero: un Gran muro
vibrante (1967) para la exposiciéon Lumiére et
Mouvement organizada por Frank Popper en el Museo
de Arte Moderno de la Ville de Paris, y una instalacion en
la Plaza Furstenberg en Paris para la navidad en 1968
(Pante! 1968).

4. Sintesis de las artes

En el Pabellén de Venezuela en la Expo Montreal 67 se
cristaliza la idea de una colaboracién entre Villanueva y
Soto, entre el arte y la arquitectura, entre el espacio de la
pintura y el espacio habitable. Villanueva habia
materializado su propuesta sobre una Sintesis de las
artes en la Ciudad Universitaria de Caracas a comienzo
de la década de 1950. En este proyecto colaboraron
artistas nacionales poco reconocidos y otros artistas
internacionales, quienes contaban para ese momento
con una sélida reputacién en el panorama artistico
europec (AA.VV. 2000).

La Plaza Cubierta de la Ciudad Universitaria “es un lugar
dramatizado por peculiares sensaciones plasticas,
conformadas a partir de otros tantos sistemas de
ordenes enfrentados que configuran un campo de
singular tipologia, en tanto que su arquitectura plantea
inusitadas interacciones que se prolongan sobre el
espectro infinito de interpretaciones que formula el
espectador que las recorre (...} (Corbacho 2001:xviii).

La participacion tardia de Soto en la Ciudad Universitaria
de Caracas, asi como el Pre-penetrable ubicado en el
patio de la Facultad de Arquitectura, no se corresponde
con el proyecto at cual habian aspirado Soto y Villanueva.
Elideal de fa integracion de las artes encontraria nuevas
posibilidades de manifestarse en el Pabellén de
Venezuela, en el cual la arquitectura y el arte abstracto
se han tendido la mano en una ayuda reciproca.

Para provocar un gran impacto visual y sonoro a quienes
se encontraran en el interior del “Cubo Soto”, se propuso
acompanfar su obra con mdsica a cargo del venezolanc
Antonio Estévez (1916-1988) quien compuso una obra

que titulé Cromovibrafonia, escogiendo el vibréfono para
expresar su interpretacion dinamica del arte. También,
las actividades que debieron organizarse para el Dia de
Venezuela serian ocasion propicia para una propuesta
de integracion de las artes: se invité a la bailarina
venezolana Sonia Sancja a danzar junto al Volumen
suspendido, sin musica y con un vestuario a rayas
blancas y negras y elementos plasticos disefados por
el mismo Soto para esta coreografia; y al poeta Alfredo
Siiva Estrada (1933), quien desarrollé su obra Trans-
verbales en colaboracion con el artista plastico Carlos
Cruz-Diez (1923).

Cruz-Diez disefi¢ una caja que contendria veinte tarjetas
con diferentes frases que combinadas darian origen al
poema. Aun cuando estas cajas participaron dentro de
la dinamica de las obras manipulables y aleatorias que
proponian algunos artistas cinéticos, se encuentran
antecedentes de esta literatura en aquella propuesta
por De Stijl como parte del arte monumental al cual el
grupo aspiraba. En el neoplasticismo del entorno se
asignaba al sujeto la funcion de aportar movimiento al
conjunto, vy en la literatura el lector ejercia una actividad
creadora: construir una unidad con el material dispuesto
segln relaciones neoplasticas.

Alfredo con su inmensa calidad poética, cret frases
aparentemente auténomas, que inscribi en un cuadrado blanco
de tal manera que cualquiera persona, barajando y ordenando,
corno cartas de un tarot, pudiera construir y reconstruir infinitos
poemas con multiples sentidos y significados. La emocion
de descubrir y hacer poesia, esta presente en cada
combinacion que el espectador pueda elaborar (Cruz Diez,
en De Sola 1999:211)

Para entonces, hace ya mas de una década, Cruz Diez
desarrolla obras como Transcromias, Fisicromias y
Cromointerferencias, en las cuales la yuxtaposicion de
colores se da por el desplazamiento del espectador,
produciéndose una metamorfosis constante ante quien
mira.

La semana en la cual se celebré el Dia de Venezuela, el
Pabellén permanecio cerrado en duelo por las victimas
del terremoto en Caracas. Sin embargo, Sonia Sanoja
presento su espectaculo de integracion de la danza con
el Penetrable que Soto exhibid en la galeria Denise René
en Paris ese mismo afo. Soto se refirié a este proyecto
integrador en carta fechada el 12 de junio de 1967.

Sintesis de las artes en el Pabellon de Venezuela en la
“Expo 67" DANZA, POESIA, MUSICA, ARQUITECTURA
Y PLASTICA CINETICA.

La integracion de las artes ha sido testimonio de la
elevacion cultural de los pueblos, Venezuela que con el
gjemplo de la Ciudad Universitaria ha tomado una plaza
preponderante, nos ofrece una nueva oportunidad en la
copfrontacion internacional de la “Expo 67"

Al dedicar una gran parte del pabellén a una sintesis de
arquitectura y plastica cinélica. Este sentimiento de
sintesis que nos ha movido a pedir la contribucion de dos
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Jjovenes creadores venezolanos, Sonia Sanoja: DANZA y
Alfredo Silva Estrada: POESIA, realizadores de un arte
que por su dinamica y su constante metamorfosis debe
reconocerse dentro de las preocupaciones CINETICAS.
Las coreografias de Sonia Sanoja estaran acompaniadas
por elementos sonoros (ondas, vibraciones, elc.) que ella
misma ha seleccionado (Soto, en De Sola 1999: 189).

El Cubo Sotc se concibe como propuesta de sintesis
de las artes segun entiende Villanueva: “(...} producto,
no solamente de la comprension de los propdsitos
comunes, sino también de la subordinacion necesaria
entre las distintas expresiones. (...) Dentro de esta
sintesis, la arquitectura, por su adherencia a temas
funcionales, carga con la responsabilidad de ser la
primera en definir las generalidades, de esbozar desde
el comienzo las directrices de la estructura dentro de la
cual tomaran cuerpo los acontecimientos plasticos”
(Villanueva 1965).

5. Tres Cubos

El auge en Estados Unidos durante la década de 1960
del Arte Minimalista, unido a los resultados formales de
estos tres cubos disefiados por Carlos Radl Villanueva,
parecen ubicarle entre los ejemplos de la llamada
arquitectura minimalista. *(...) éste es probablemente
el mas grande ejemplo de escultura minimalista que
jamas se haya construido ~y sin duda alguna— uno de
los mejores” (Johnson 1967:58). Por sus superficies
industriales, por sus volumenes de geometria elemental
y por su monumentalidad, estos cubos podrian recordar
ciertas esculturas de Robert Morris. Pero, como afirma
Juan Pedro Posani, alumno y colaborador de Villanueva,
este pabelldn se origina fundamentalmente de dos
factores: la falta de definicién del programa por parte del
Gobierno de Venezuela y la necesidad de un Pabellon
de representar a un pais (Posani 1967).

i &
Fig 4.Pabelldn de Venezuela en Expo Montreal 67
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Villanueva, ante la realidad de la Exposicion en Montreal,
con la competitividad formal que implica la presencia
de numerosas propuestas arquitectonicas de los paises
participantes y el modesto presupuesto del Gobierno
de Venezuela, “recuerda un viejo croquis de Le Corbusier
que éste usaba para definir la escala y su valor. Un cubo
gigantesco, de material indefinido, una puerta, unos
puntos que representaban el publico. Dentro de la caja:
cualquier cosa” (Posani 1967:59). Le Corbusier concilia,
a través de las formas geométricas puras, la estética
clasicista de la perfeccion con la moderna de la
percepcion acabada. Y, esta volumetria cubica de
Villanueva, es eco de la propuesta de Le Corbusier de
una arquitectura que debia tener una imagen
correspondiente a la era de la maquina: sin cubiertas
en punta, con paredes tan lisas como planchas
metalicas {Le Corbusier 1923).

En la obra de Villanueva, en sus escritos y en la
cotidianidad de su hogar, se manifiesta una clara
vinculacion a unas determinadas corrientes artisticas:

Nosotros los arquitectos debemos mucho a los arlistas,
pintores y escultores; a menudo han abierta un mundo
completamente nuevo a nuestra accion; exploran los
materiales y el espacio, revelan el color, la linea y la forma.
Pienso en este momento en Fernand Léger; en Cézanne y
Mondrian, en Van Doesburg, en Gabo y en Jean Arp, en
Pevsner y en Calder, pues nos han descubierto la esencia
y ayudado de muchas cosas a exteriorizar las experiencias
visuales. Los cubistas, los dadaistas, los constructivistas
han encontrado la linea pura; los fauves’y Léger, el color;
Brancusi y Jean Arp, a las formas puras; Gabo y Pevsner,
al espacio indecible; Soto y Calder, al movimiento
{Villanueva 1963).

El Pabellén de Venezuela como “(...) arquitectura minima
puede descubrirnos las relaciones ocultas entre la
escultura mas reciente y los movimientos
arquitectonicos de la década de 1930. Pero si este
pabellén, como parece suponer Philip Johnson, es un
ejemplo auténtico de “minimal art” entonces Carlos Raul
Villanueva, a su edad, podra estar orgulloso de seguir
siendo vanguardia” (Posani 1967:61). Lo ciertc es que
estos cubos responden a la sintesis alcanzada por
Villanueva para quien “el objetivo final de la arquitectura
es el espacio y no la forma; cuando existe predominio
del contenido sobre la forma, la arquitectura pierde su
cualidad plastica y cuando la forma domina aparece el
formalismo. Hay que recalcar también que las formas
no tienen fronteras y pasan facilmente de un pais a otro”
(Villanueva 1963). La geometria se ha consclidado como
universc portador de formas conceptuales desde el
Renacimiento.

Estos cubos se generaron en funcién de una arquitectura
que es todo espacio fluido, dinamico, y que mas relacion
guarda con el arte abstracto, et arte constructivoy el arte
cinético. La eleccion del cubo como figura geométrica
abstracta logra representar el espacio sin importar la
escala. “La repeticion es un valor abstracto perfectamente




inscrito en lo universal” (Soto 1984: 28). En estos Tres
Cubos de colores se reconoce una plastica dinamica a
la sombra del Cubo.

Soto ha hablado en diversas ocasiones sobre lo que para
él significo el conocimiento de una obra como el Cuadrado
blanco sobre fondo blanco, de Malevitch; a partir de esta
obra comprendio lo que podia ser en €l arte, la fuerza de
un concepto. Para Soto, (...} el cuadrado es un concepto,
el cuadrado es una estructura, el cuadrado es el elemento
fundamental en su obra; {...) lo ha utilizado como
herramienta fundamental en sus investigaciones, no como
sfmbolo, ni como signo, sino como la estructura mas
operacional para sus experimentos; es la figura mas
elemental que existe y la mas rica en posibilidades
plasticas (...)" (Plazy 1983:22). El cuadrado —y en el espacio,
el cubo— lo ha guiado en buena parte de la busqueda
plastica de un arte abstracto dentro del cual se dinamizan
las estructuras. Con la Espiral y La Cajita de Villanueva
(1955) Soto habia tomado conciencia de la importancia
que, para su trabajo, tendrian nociones como espacio y
tiempo. Es asi como surgié la necesidad en su obra de
hacerse tridimensional, para poder presentar la cuarta
dimension, el tiempo. Esta seria la particular respuesta de
Soto a los planteamientos de los impresionistas y a la
investigacion cubista. Para Soto “el espacio es en la pintura
lo que no podria resolverse en la estructura. El espacio es
la vida. Es el movimiento” (Plazy 1983:23).

6. Entresijos

Mis obras son clasicas, sin confusién ni mistificacion.
Trabajo con elementos muy simples. Esos elementos no
tienen importancia en si mismos. ;Queé son un trozo de
alambre y unas cuantas cuerdas? Lo importante son las
relaciones que engendran. Un trozo de alambre conira un
fondo de muaré se dispersa. Su forma se desmaterializa.
Experimenta una transformacion, una metamorfosis. Ya no
se puede decir donde acaba el alambre y donde empieza
el fondo. Yo cuelgo cuerdas amarillas frente al mismo fondo
y aparecen manchas negras sobre el amarillo. ;De dbnde
ha salido el color? (Soto 1967: 60).

Y, ¢, de dénde ha salido el color en los cubos de Villanueva?
A traveés de la relacion epistolar gue mantienen arquitecto
y artista, Villanueva le explica a Soto los detalles
concernientes al Pabellon, solicitdndole defina los colores
que utilizaria en su obra. A partir de las notas y croquis
elaborados en esta carta sus referentes gquedan
aclarados: los colores que utilizé para los tres cubos son
fuertes y puros “tipo Calder” y “mas bien oscuros y pulidos
como una maquina” (Villanueva 02.02.1967). Y a las
preguntas sobre el Cubo Soto, el mismo Villanueva
respondia: “escogi a Soto porque su Escuitura en
movimiento se une a mi Arquitectura” (1967).

A partir del articulo publicado en The Architectural Forum,
en septiembre de 1967, una difundida clasificacién en
periodos de la obra de Villanueva ha colocado esta obra,
junto a la segunda ampliacién del Museo de Bellas Artes

de Caracas (1966-1976) v el Museo de Arte Moderno
“Jesus Soto” en Ciudad Bolivar (1970-1972), dentro de
una etapa de busqueda del minimalismo. Segun William
Nifto “el despojamiento de los Cubos de Montreal tiene
su referencia mas importante en el minimalismo”. Nifio,
haciendo referencia al articulo publicado por Posani en
1967, justifica este minimalismo en la “busqueda de una
maxima tension formal y conceptual a partir del uso
restringido de formas geométricas que lo conducen en
su trayectoria hasta el momento de eliminar toda
referencia representativa o metaférica” (2000:51).
Describe esta obra como auto referencial, sin espacio ni
tiempo, pero entendiendo este minimalismo en Villanueva
no como producto de una influencia plastica, sino por la
conciliacidn entre simplificacion formal y dominio
tecnologico, con lo cual consigue el dominio de la gran
escala, el valor escultérico de las formas simples y de
gran tamafio, y el despojamiento que se percibe en la
desnudez del espacio interior. Por su parte, Josep Maria
Montaner describe estas obras de Villanueva como
Minimalismo pintoresco: “una busgqueda trasnacional que
se traduce en obras sobrias, desnudas y elegantes,
inefablemente graciosas pero nunca silenciosas y vacias
...y (1998:192).

“Villanueva transitaba el universo y el mundo de las formas
despojadas de toda intencién personal” (Nifio 2000:51).
Este es el universo de la abstraccién. Pero la propuesta
de Villanueva no excluye toda intencion; tiene una clara
motivacion definida en los recorridos que establece dentro
de su cbra arquitectonica. En la Ciudad Universitaria de
Caracas trabajo los esquemas de circulacién como
elemento configurador del conjunto y propuso los
esquemas de movimiento que permitirian disfrutar de
las diferentes obras de arte abstracto que logro reunir
dentro de este recinto, las cuales forman una coleccion
publica de caracteristicas unicas. En una escala mas
intima, su casa de habitacién Caoma (1951-52} es todo
espacio fluido. En su casa Sotavento (1957-1958), como
estallido de la materializacion de un habitat, todo es
movimiento, a través de las relaciones entre los
elementos de cerramientos y el propio medio.

Resulta inevitable encontrar en esta arquitectura
nuevamente la cita a Le Corbusier, quien habia
reconocido el valor que tenian los elementos que
intervienen en la circulacién: rampas, escaleras y demas
pasos de circulacién, eran herramientas para provocar
experiencias inesperadas. A partir de estos elementos
dotaba al disefio de contenido dinamico. “Eran
elementos especialmente expresivos, ordenaban la
circulacion de peatones o vehiculos, conducian el fluido
vital, los usuarios del edificio, de una zona a otra” (Baker
1997:314). En el Pabellon de Venezuela en Montreal,
que en diferentes ocasiones se ha considerado como
la obra cero de Villanueva, tan importante como una
volumetria clbica de gran tamafio, se presentarian los
pasos de circulacidn como elementos de engranaje.
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Bajo este discurso cobra relevancia que el espacioc
articulador que marca el acceso al Pabelldn, considerado
por Villanueva la “rétula” del Pabellén {02.02.1967),
recuperaba la escala del hombre con una cubierta a un
nivel mas bajo. En los primeros croquis se destacaban
las rampas atravesando la base de hormigon donde se
dispondrian estos cubos; se configuraba esta base como
un pedestal desdibujado por los pasos de los visitantes.
Es a partir de este otro espacio, el vacio conformado una
vez dispuestos los cubos, desde donde “se descubre
que los lados de los cubos se reflejan unos con los ofros,
que los colores de algunas de las superficies cambian
dinamicamente en la medida en que los colores de las
superficies en el lado opuesto rebotan sobre las primeras.
La composicion cambiante de los cubos, tal como se
aprecia desde los diferentes angulos logra un excelente
efecto” (Johnson 1967:58). Es de esta manera como
Villanueva entendié la arquitectura: como la sustitucién
de un espacio eminentemente estatico, por otro
esencialmente dinamico.

7. Bl fenémeno del movimiento

El espacio se conoce porque algo se mueve. el objeto o
el espectador y la marcha hacen aparecer bajo nuestra
visual fa diversidad de los acontecimientos. Se logra hacer
desaparecer el sentido de ia fachada y el espectador se
ve obligado a moverse en torno a la arquitectura para
comprenderla, sentirla y saborearia: un nuevo espacio
habia nacido, no unicamente fisico sino abarcando todas
las posibiiidades humanas (Villanueva 1963).

La afirmacién de Nific sobre lo modemno en Villanueva
como la transformacién de una concepcidn visual a una
concepcion situacional, debe entenderse en un entorno
diferente al del arte minimalista de la década de 1960. En
la propuesta minimalista no hay ofra cosa que 1o que se
ve, y la importancia del controf de |a situacion es en funcién
de poner de manifiesto lo presente, lo evidente. En la obra
de Villanueva se da importancia a lo invisible tras lo visible,
al medio en el cual se desenvuelven los acontecimientos,
al espacio cuatridimensional y a lo inconmensurable. Y,
ante esta realidad cuatridimensional se manifiesta la
urgencia de un método de lectura dinamica de la
arquitectura (Zevi 1953). Villanueva en una conferencia
dictada en el Museo de Bellas Artes en junio de 1963
declara:

(...) Los cambios introducidos en la imagen que uno fenia
del mundo fisico habian modificado totalmente nuestro
concepto de la estructura espacial, pero fue en realidad
la revolucion cubista quien ensefio a los arquitectos el
nuevo camine donde uno llega a concebir un espacio en
cuatro dimensiones y donde el tiempo justamente las
representa (1980:47).

Si ambas propuestas traen a colacién el discurso
fenomenolégico, ésta de Villanueva no propone la sola
configuracion gestaltica de la perfecta figura geométrica del
cubo. La policromia de estos cubos es una de las cualidades
que este arte minimalista evita, como explica Robert Morris:

‘es esa misma naturaleza del color, esencialmente
optica, inmaterial, no-contenible, no-tactil la que no
concuerda con la naturaleza fisica de la escultura” (En
Battcock 1995:225). Es cierto que esta obra arquitecténica
parece resaltar el valor positivo del gran formato, el cual
constituye buena parte de las Notas para la escultura de
Morris, publicadas en Artforum en 1966. Pero para Morris
el objeto escultérico de gran tamafio necesita una
distancia necesariamente grande en relacion al cuerpo
para poder ser contemplado, lo que estructura el modo
no personal que caracteriza las obras minimalistas y lo
que refiere a una fenomenologia de la presencia. El
discurso de Villanueva se refiere al fendmeno del
movimiento, el cual no es posible componerlo con
percepciones estaticas. “(...) si queremos tomar en serio
el fendmeno del movimiento, hay que concebir un mundo
que no esté hecho Gnicamente de cosas, sino de puras
transiciones” (Merleau-Ponty 1997:290).

8. La ‘desmaterializacidén’ del

Cubo

Estos tres cubos de frece metros de lado, cubiertos de
lAminas de aluminio por todas sus caras y pulidos como
una magquina, se prestaron como soporte ideal para el
festin surrealista de los colores tipo Calder. El visitante
de este pabelléon descubria, a medida que se
desplazaba entre estas caras de los cubos, una
metamorfosis de colores. El detenerse y el desplazarse
forma parte de una experiencia temporal. El movimiento
y la transformacién que proponia Villanueva a través del
uso del color, sélo existian en el acto perceptivo. “El
color es un medio tan poderoso para la arquitectura,
como la planta y el corte, v es como decia Léger,
necesidad natural, como el agua y el fuego. Con él todo
puede cambiar (...). El color puede destruir un muro,
adornarlo, hacerlo retroceder o avanzar” (Villanueva
1963).

Las propiedades espaciales y dinamicas del color han
sido punto de partida de un gran niumero de obras,
preocupacion ésta ya presente entre los artistas del
siglo XIX, quienes buscaban liberarse de la perspectiva
renacentista. En 1922, El Lissitzky publicaria una historia
sobre dos Cuadrados, unoc rojo y uno negro,
transformando el mundo. Este primer libro suprematista
es una alegoria sobre la cuarta dimensién. Hacia 1923,
Van Doesburg, quien habia estado en contacto con el
constructivismo ruso, propone la bUsqueda de una
arquitectura espacio-temporal en sus Conftra-
construcciones y axonometrias, el color ejercia un papel
relevante para la realizacion de esta unidad espacio-
temporal. La gran preocupacién de Mondrian era evitar
que los colores entrasen en una relacién dinamica; sin
embargo, su busqueda desemboca en la animacién
deliberada del planc por contraste de colores en los
Woogie-Boogies en 1942. Albers habia advertido que
los colores “respiran” y se encuentran en relacion




dinamica con el entorno; a partir de 1947 realiza una
serie de trabajos titulados Homenaje al Cuadrado, en
los cuales el cuadrado se constituye en un medio,
gracias a su frontalidad, para presentar el color con
nitidez. Por su parte, Villanueva no reclamaba al cubo
como unidad minima de la arquitectura. La arquitectura
que Villanueva propone es lo opuesto a la idea de una
entidad cerrada: propone la desmaterializacién del cubo
a través de la utilizacion del color.

Estos cubos son la continuidad de la propuesta de una
arquitectura que surgié de una concepcion centrifuga y
dinamica. “Los nuevos materiales permitian
desmaterializar la arquitectura por la capacidad que
tenian de combinarse con el color, el cual era un medio
expresivo de la arquitectura neoplastica” (Crego
1897:168). Villanueva compartia la intencidn de Soto de
“derrumbar los muros a nuestro alrededor”, la cual
concreta ese afio en el Penetrable “que se presenta
bajo la forma de una lluvia solidificada de varillas
verticales dentro de la cual circulamos” (Clay 1968:23).
El critico de arte, Pierre Restany, describe la obra de
Soto: “Unidad de espacio-tiempo-materia: he aqui el
postulado de Soto (...). Por medio del rigor y analisis
visual que se resuelve en una ‘continuum’ optica a través
de la meditacion neoplastica, Soto ~lo cual es muy
significativo— aborda el concepto inmaterial de Yves Klein”
{1969).

En estos tres cubos se rinde homenaje al color. Para
Villanueva, como para muchos de estos artistas, el color
“vive” y, al igual que los seres vivientes, trasmite su
accion a los otros colores que lo rodean y es trans-
formado a su vez por estos colores en una experiencia
perceptiva. Villanueva daria asi continuidad a la
arquitectura propuesta en la Plaza Cubierta de 1a Ciudad
Universitaria de Caracas vy en sus casas de habitacién
proyectadas y vividas con relacién a las obras de arte
que albergan. “En esta comunidad dinamica del hombre
y de la casa, en esta rivalidad dinamica de la casa y del
universo, no estamos lejos de toda referencia a las
simples formas geométricas. La casa vivida no es una
caja inerte. El espacio habitado trasciende el espacio
geométrico” (Bachelard 1975:79). Construyendo este
espacio habitado, Villanueva fue capaz de intuir
relaciones plasticas explorando todos los medios a su
disposicion para expresar y defender el papel creador
del arquitecto y a la arquitectura como un gran arte.

La movilidad como componente de la obra de arte, para
Soto y para Villanueva, trasciende la fenomenologia de
Merteau-Ponty y atraviesa el pensamiento
fenomenolédgico de Bachelard: sustituye una filosofia
de descripcién cinematica por una filosofia de
produccion dinamica. "Asi el problema esencial que se
plantea ante una meditacion que debe darnos las
iméagenes de la duracion viva, es, a nuestro juicio, el de
constituir al ser como movido y moviente a la vez, como
moévil y motor, como empuje y aspiracién. (...} En esta
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Fig 5. Salén de Caoma
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sintesis del movido y del moviente realiza Saint-Exupéry
la unidad del avién y del aviador en el momento del
despegue. (‘He aqui la salida de un hidroavion’ en Terre
des hommes)” (Bachelard 1958:317).

El pabellon de Montreal es considerado “la obra cero,
en la cual Villanueva se expresa en forma sintética y
elemental, y que ejemplifica de manera singular ese
posible nuevo organismo arquitecténico, que es
escultérico y pictérico a la vez. Tres cubos de colores,
que como los juegos de los nifios tuvieron una vida
efimera” (Villanueva, P. 2000:248}, han estado presentes
en el pensamiento constructivo de todo un siglo.
Villanueva encontraria entre los artistas cinéticos, asi
como precursores de un arte cinético, problemas
similares a los que él se plantes ante la arquitectura. En
diciembre de 1967 declararia “La arquitectura es un acto
social por excelencia, {...}). Su medio expresivo y
condicional es el espacio interior, el espacio fluido,
usado, gozado por los hombres: es una matriz que
envuelve vida. El arte del espacio adentro y afuera, arte
abstracto y no representativo, pero con una funcion y
esencia de logica cartesiana” (Villanueva 1967). Se
establece asi un didlogo entre arte y arquitectura que
seria determinante en la construccién de una
modernidad en Venezuela.

9. Historia del arte, 1la
historia de la arquitectura

La historia del arte y de |a arquitectura en la modernidad
deja de basarse en vinculaciones univocas entre
acontecimientos para constituirse de relaciones que
pueden yuxtaponerse o solaparse. Se entiende asi el
espacio habitable a partir de un espectador/usuario
colocado alli donde lo visible y lo invisible se entrecruzan: La
voluntad de experimentar una interaccién espacio-temporal
ha exigido de un espectador-usuario transformado en
participante e intérprete activo de la obra. La obra de
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Soto y la arquitectura de Villanueva han participado de
esta propuesta espacio-temporal, desarrollando
conceptos e ideas de las primeras vanguardias
artisticas europeas. Asi, realizar una obra de arte
significa participar activamente de la vida social en un
momento especifico asumiendo la propia historicidad;
y la arquitectura junto a las otras artes concurren para
configurar y cualificar el espacio, de alli los cruces e
influencias mutuas, conscientes e inconscientes.

Soto y Villanueva compartian la intencion de
desmaterializar la obra, la cual concreta el artista con la
realizacion del Penetrable. Por su parte, Villanueva
propone la desmaterializacion del cubo a través de la
utilizacién del color. A la sombra de los tres cubos
“minimalistas” del Pabelldn de Venezuela en Montreal
se presenta una superficie pulida donde los colores
tipo Calder cobran protagonismo al reflejarse unos sobre
otros. En el interior se encuentra el Elemento suspendido
de Soto que buscaba la inmaterialidad a través de la
captacion de la luz. A la sombra de una fenomenologia
de la presencia se presenta una fenomenologia del
movimiento, donde el espectador recorre la obra,
contraponiendo a una arquitectura estatica una
propuesta de arquitectura dinamica.
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