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Resumen

El presentearticul o tiene como objetivo estudiar lasignificacién tipo-

gréficapresenteen laspaginasdeinicio de periodicos el ectrénicosve-

nezolanos de actualizacion diaria; estudio que se fundamenta en el

andlisis de la tipografia basado en los planteamientos tedricos pro-

puestos por Jacques Bertin (2001), Joan Costa (2003) y Mario Garcia
(2002 y 1998), relacionados con el reconocimiento de | as funciones-

signoy las variables visuales presentes en el codigo tipografico. Esta
investigacion permitio deducir que el uso tipogréfico preponderante
en las péginas de periddicos el ectrénicos corresponde a letras de tipo
pal o seco, de orientacion redonda, con unamarcadatendenciahaciala
presencia combinatoria de funciones-signo mayusculay minuscula,

favoreciendo el reconocimiento visua de los textos.

Palabrasclave: Significacion tipogréfica, funciones-signo, variables vi-
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Typographical significance on venezuelan
electronic newspapers

Abstract

This article objective is to study the typographical significance pre-
sent on thefront pages of venezuelan el ectronic newspaperswith daily
update; astudy that isfundamented on the analysis of thetypography,
based on the theoretical layouts proposed by Jacques Bertin (2001),
Joan Costa (2003) and Mario Garcia (2002 and 1998), related with the
acknowledgement of the sign-functions and the visual variables pre-
sent in the typographical code. Thisinvestigation alowed to deduce
that the preponderant typographical usage on the pages of the electro-
nic newspapers correspond to the type of bare, round orientation let-
ters, with a pronounced tendency toward the combinatorial presence
of sign-functions, capital and lowercase, favoring the visual recogni-
tion of texts.

Key words. Typographical significance, sign-functions, visual variables,
front page.

“No se puede ignorar

que cuando las letras hablan,
los ojos tambi én escuchan”

4

1. Introduccion

A medidaque se aprende aleer y aescribir, laimagen delas|e-
tras se hace tan cotidiana desde |a temprana edad, que muchas veces
pasainadvertida. Son muy pocos quienes se detienen aobservarla, [o
cual coloca en un plano secundario el hecho de que laletra, bien sea
manuscrita, impresao digital, es capaz de expresar connotaciones vi-
sualesquevan méasallade su valor utilitario a servicio delacomuni-
cacion verbal. Es por ello que la presente investigacién hace referen-
ciaalatipografia, no sélo como unaformaderepresentacion delale-
tramanuscrita o como forma de manifestacion del lenguaje, sino en-
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tendidacomo unaguiacultural quehaceposibleel andlisisdefenémenos
sociales diversos (Heller, 1998).

Con lainvencion del alfabeto y, posteriormente laimprenta, lati-
pografiahavenido experimentando cambios que han generado extensas
gamas de familias y modelos tipogréficos con alto valor expresivo y de
significacion, en conformidad con los requerimientos de la época. De
alli la presencia de los tipos humanisticos, l0s antiguos, de transicién,
modernos, egipcios, de palo seco, de rotulacion y ornamentales, cada
uno con caracteristicas que responden aun contexto socio-cultural rela-
cionado con lahistoricidad del momento en que surgen. En laactualidad
el disefio tipografico estasignado por lapresenciadelas nuevastecnolo-
gias, los programas gréficos de autoedicion y las bondades que ofrecela
autopistadelainformacionatravésdelared Internet, conlo cual sebrin-
dan nuevas posibilidades de disefio y expresion tipografica, consideran-
do que laletra ahora puede estirarse, encogerse, personalizarse y mani-
pularse agusto del disefiador, generando posibilidadesinfinitas haciala
excelencia creativa, pero también hacia el abuso desmedido.

Alaluz delosadelantostecnol 6gicos delaactualidad, latipografia
cobravaloresvisualesinteresantes. Espor ello quelapresenteinvestiga:
cion fundamenta su objetivo principal hacia el andlisis de la significa
ciéntipogréficaenlas paginasdeinicio de periddicos el ectrénicos vene-
zolanos, bajo la perspectiva de la semidtica. El proposito es determinar
aquellos procesos de significacion que pudiesen estar implicitosen lati-
pografia, el papel gque cumplen lasfunciones-signoy lasvariablesdela
letra dentro del proceso de significacion tipografica de estas paginas
electrénicas; asi como también interpretar |os significados posibles que
experimenta el signo tipografico cuando se comporta como hipertexto.

El andlisistipogréfico seavocaalapéaginadeinicio delos periddi-
coselectrénicos debido aque éstahacelasvecesdevitrinagréficadonde
son expuestas las informaciones més resaltantes del momento. Ella
constituye un puente de comunicacion entre el lector y la informacion
contenida en el medio. Por su naturaleza electrénica-digital, resulta
oportuno observar el manejotipografico queen ellase manifiesta, yaque
se desarrollaen un espacio simulado, dinamico, globalizante, multime-
didtico einteractivo que brindanuevas formas de produccion, emisiony
recepcion de mensajes.
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2. El soportedigital

Laplataformadigital que sirve de soporte alos periddicos el ectré-
nicos cuenta con protocolos de transporte hipertextual que facilitan el
enlacedeinformacionenlinea. Esto repercuteenlasversionesel ectroni-
co-digitales de periddicos proporcionandoles elementos que permiten
novedosas alternativas en el tratamiento, presentacion y acceso alain-
formacion.

El medio electrénico-digital ofrecefacilidad de acceso alalectura
y busgueda de contenidos diferenciados por usos de color, movimiento,
tipografiay formato; asi como por la incorporacion de gréficos, fotos,
audio y video. También permite el acceso a una extensa gama de infor-
macion y documentos en linea. El acceso serealizaen tiempo rea y el
manejo de la informacion puede hacerse bajo un ambiente virtual que
permite al usuario lareusabilidad, interactividad y recuperabilidad dela
informacion que desea. Estas caracteristicas establecen nuevos patrones
en la produccion, envio y recepcion de mensgjes estableciendo nuevos
retos dentro de | as areas de comunicacion y disefio grafico.

Enloquerespectaalatipografia, losavancestecnol 6gico-digitales
amplian las posibilidades visuales de la letra mas alla del hecho de ser
leida, por cuanto cobran un valor ilustrativo de fuerte impacto (Rosell,
1998) pudiendo generar connotaciones visuales que pueden comple-
mentar (u obstaculizar) el valor de laintencion de comunicacion mani-
fiestaen el mensgje. Por ello se considerapertinente observar el compor-
tamiento del disefio tipogréfico presente en |os periddicos el ectronicos
enlineay su correspondenciavisual conlaintenciéndel texto noticioso.

3. El estudio: en posdela significacion tipografica

Larevision documental mostro laexistenciade estudiosentorno a
los periddicos electronicos pero desde perspectivas distintas alas de la
presenteinvestigacion, por |o queno selesconsideraantecedentesdirec-
tos. Sin embargo, a gunos se hantomado demanerareferencial, debido a
la pertinencia de sus aportes.

Bastos de Quadros (1999) en“ El disefio gréafico: delascavernasa
laeradigital” , muestrael recorrido histérico quelacomunicaciénvisual
ha experimentado hasta la actualidad, estableciendo ademas los retos
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queel disefio afrontacon las nuevastecnol ogias antelas novedosas posi-
bilidades de comunicacion visual que brindala World Wide Web.

Cely, A. (1999) con un estudio titulado “ La innovaci 6n tecnol ogi-
caen publicacioneselectronicasdiariasde Venezuela” , expone un ang&
lisisdelasituaciony tendencias delas paginasweb derivadasdelapren-
saodelatelevision, dgjando explicito quelas paginas el ectronicasvene-
zolanas se encuentran en transicion, recomendando gque las mismas de-
ben comportarse como un complemento del medio de comunicacion de
origen y no en repeticiones sin valor agregado al guno.

Galavis, E. (2000) en “ Ciberreligiones, aproximacion al discurso
religioso catdlico y afrocaribefio en internet” , desarrolla un estudio de
tipo exploratorio-cualitativo, en el que aborda desde una perspectivase-
midtica la “puesta en pantalld’ de los discursos religiosos catolicos y
afro-caribefios en lared, determinando el uso delas estrategias audiovi-
suales utilizadas enlacomunicacion de susmensgjes. El autor destacaen
suinvestigacion comolasnuevastecnol ogiashanincidido enlaformade
hacer y percibir el entorno, estableciendo nuevos patrones cognitivos
gueincitan adistintos comportamientos en laproducciony recepcion de
mensajes através de lared Internet.

Cabrera, A. (2000) en “ Retos en € disefio de periddicos en inter-
net,” presenta un analisis del medio electrénico, estableciendo pautas re-
ferenciales sobre | os aspectos que pueden resultar convenientesen e pro-
ceso de disefio en los periddicos el ectronicosy el tratamiento delasinfor-
macionesen linea. Destaca que en materiade periodismo electrénico, aln
no se han aprovechado todos | os recursos visual es que las tecnol ogias ha-
cen posible, con respecto a uso adecuado del color, lautilidad delosespa-
ciosen blanco y losbeneficios de unaextensagamadetipografias perfec-
tamente legibles através de la pantalla del ordenador, entre otros.

Greavesy Guzman (2003) con lainvestigacion documental titula-
da*“ Incidencia de las tecnologias de la informacion y la comunicacion
en la evolucion tipogréfica de la primera pagina del periddico La Uni-
versidad del Zulia”, reflgjan el impacto de las nuevas tecnologias en el
medio impreso en |os periddicos impresos universitarios. Orientan su
andlisis hacia el disefio de la primera pagina.

Marval, E. (2001), en“ Latipografiatienela palabra: tipografia
y expresividad” , subrayalos grados de expresividad que serevelan en
las fuentes tipograficas con referenciaa mensaje escrito, presentando
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avancesy propuestas que en materiatipograficadesarrollan alumnos de
lacatedradetipografia, de laEscuelade Disefio Grafico delaUniversi-
dad del Zulia.

Moor, J. (2002) atravésdesu articulo“ Creaciontipograficaen Ve-
nezuela” , narra la historia tipogréfica venezolana desde la conquista
hastalaactualidad, dejando entrever que no essino hasta 1946 cuando el
fendmeno tipogr afico profesional aparecio en Venezuela, con lallegada
deinmigranteseuropeosy norteamericanos. También presentaunagama
interesante defamiliastipograficascreadaspor disefiadoresvenezolanos
con, las cuales han recibido reconocimiento internacional.

3.1. Percepcion final de signo topogr afico

Dentro del proceso perceptivo cualquier piezade disefio cuyafun-
cion requiere el establecimiento de una comunicacién en competencia
con otros estimulos visuales, debe atraer y también retener la atencion
del receptor. Ello implicalaproduccion de estimul os visual es muy mar-
cados que permitan enfatizar su presencia dentro del contexto, através
de contrastes de forma, contenido y tema, cuyo significado responda a
losintereses de quien recibe el mensgje (Frenscara, citado por Frantico-
la, 20024).

L os signos tipogréficos ubicados en la contextualidad de la pagina
deinicio delos periodicos € ectronicos, estan enmarcados en un ambiente
dindmico einteractivo, y forman parte de | os elementos visual es que bus-
can despertar y mantener € interés del lector. Tales signos emergen de
acuerdo a papel que ocupen: titulo, leyenda e hipertexto, ofreciendo esti-
mul os visual es que buscan conquistar al lector y o motiven anavegar por
el resto del periddico més de unavez. Tomando en consideracién que aln
cuando todo estimul o pretende incitar haciaunaaccion -es el ser humano
€N SU proceso perceptivo quien tienelapotestad de seleccionar los estimu-
los de acuerdo asu interés- resulta obligante para e disefiador-emisor co-
municar su mensgje através de los e ementos méas notoriosy relevantes.
Por ello, lacomprensién de | os principios que rigen alapercepcion visual
aplicados directamente sobrelatipografia permite unamejor contextuali-
zacion sobre cuaquier soporte de disefio y comunicacion.

Al hablar de equilibrio visual, buena figura, figura-fondo, redundan-
ciay reiteracionvisual, cerramiento, tensién espacial, proximidad, continui-
dady destino comUin, como cualidades presentesen muchasdelasimégenes
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gue se observan en el entorno, 6 como aspectos quereiteran laformaor-
ganizadaenquelarelacidénentreojoy cerebro escapaz de captar lainfor-
macion visual del mundo exterior; no esmenoscierto quelasmismas co-
rresponden a principios de percepcion visual que también son perfecta-
mente reconociblesen latipografiay cuyaaplicaciénintencional genera
unariquezavisua insospechable, permitiendo canalizar el recorrido vi-
sual del destinatarioy estableciendo codigos visualesquele suministran
informacion complementariaal contenido verbal del mensgje.

3.2. Hacia la compresion del signo topogr éfico

Latareade clasificacion de los tipos ha generado polémicas entre
los estudiosos delatipografia, debido alacantidad de model osnuevosy
una extensa gama de variaciones entre los ya existentes. El primero en
ofrecer una organizacion de los mismos fue €l historiador tipogréfico
Maximiliem Vox en 1950, segun lo reflgja en sus escritos Blackwell
(1993). Larevision de autores como Blanchard (1990), Perfect (1994) y
El Tratado Genera de Tipografia (1959), permiti6 la decision de consi-
derar laclasificacion delostiposen los siguientes grupos. Humanisticos
(Venecianos); Antiguos (Old Face o Garaldas); de Transicion (Reales);
Modernos (Bidones); Egipcios (Mecanes o Slab Serif); Palo Seco (Sans
Serif) y de Rotulacion.

Sin embargo, por las diatribas que se han originado en los diversos
intentos por organizar latipografia, muchos autores proponen unaclasi-
ficacion mucho més sencillade acuerdo a ciertas caracteristicas morfo-
|6gicasdelaletra. Franticola(2002b) lo reflejaen susescritosal referirse
aladivision de la tipografia en tres grandes grupos: Con serift (con
base), sin serif (sans serif) y las or namentales, como puede apreciarse
enlaFigural.

Lamorfologiadelaletraestambién un aspectoimportanteaconsi-
derar. El conocer su estructurafacilitasu comprensiony favorece el pro-
ceso de seleccion dentro de una composicion visual. A este respecto,
Garcia (1998) disefiador y comunicélogo espafiol, y Bertin (citado por
Dursteler, 2002) coinciden en laobligatorianecesidad de comprender la

1 Serif: refiere alas terminaciones o remates de las | etras que pueden ser en puntas,
gancho o cuadrados. Sobresalen en diversas partes de |la letra que los posea.
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Figural
Clasificacion de lostipos (Franticola, 2002b)

AaBb | AaBb | Aa%ib

Con serif Sin serif Ornamental

naturalezadel elementotipograficoy lagramaticavisual quegiraentor-
no aél, asi como también establ ecer patronesderelacion con el contexto
del medio electronico y sus caracteristicas. Garcia (1998) sostiene que
debe existir claridad y coherenciaentre el contenido visual de lapégina
weby laintencion comunicativa, a mismo tiempo recomiendaqueel es-
tilo tipogréfico utilizado guarde cierta relacion con la version impresa
pero manteniendo rasgos de individualidad, al igual que considera que
en el caso delas paginas el ectrénicaslamayor riquezatipograficase en-
cuentra principalmente en el encabezado de éstas.

En cuanto a sus caracteristicas signicas, diversos estudiosos de la
tipografia como Jacques Bertin, citado por Blanchard (1990) y Bertin
(2001) coinciden en que laletra constituye la unidad minima de signifi-
cacionen el alfabetoy cumplefunciones quereval orizan su valor expre-
sivo. Para Barthes (1974) la funcidn-signo se deriva de la doble accién
gue poseen algunos signos: por un lado desarrollan un papel de carécter
utilitarioy por e otro, brindan posibilidades de significacion de acuerdo
al contexto donde se encuentren inmersos.

Enel casodelatipografia, lasfunciones-signo sedeterminan apar-
tir del uso de lasletras en mayuscula, minascula, cursivay ornamental,
asi comotambién por lapresenciadelasvariablesvisuales. El valor utili-
tario de la letra en cualquiera de estas funciones va orientado hacia la
buenalecturadel elementotipograficoy aconducir el recorrido visual de
maneraorganizaday armonica. Sin embargo, esapartir delas combina-
cionesvisuaesentrefuncionesy variables que se enriquecen las posibi-
lidades expresivasy por ende, de significacion, proporcionando un aba
nico visual que puedellegar aser infinitoy muy rico, de acuerdo a con-
texto comunicativo donde estén presentes.

Lafuncion-signo Mayuscula, siendo laformamés antiguade la
escritura que permanece hastala actualidad, orienta su uso a sefidar |os
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nombres propios, inicio de capitulos, asi como a destacar partes de un
discurso: frases, parrafos o inicio de versos. La funcion-signo Minds-
cula dejaimplicita latendencia historica haciala cursividad. Se utiliza
parapresentar el texto corriente, esdecir, €l texto explicativo que forma
€l cuerpo de cualquier discurso escrito. También sele denominaletrade
texto o ddl libro.

La funcién-signo Cursiva sirve de remembranza de la letrama-
nuscritadeloscaligrafos. Seutilizaparaestablecer diferenciasdentro de
un texto, como destacar citas, pal abras eincluso paraestablecer cambios
en el tono del discurso, asi como paraestablecer diferenciasdeestilo en-
tre lo explicito eimplicito.

La funcién-signo Ornamental crea un aspecto particular en €l
signotipograficoy por lo general buscabellezay elegancia. Seutilizaen
lacompaginacion u ordenamiento de textosy en letras capitulares e ini-
ciales. Su uso eslimitado por cuanto puede ocasionar cansancio visual o
dificultadesen lalectura, razén por lacual no debe ser utilizadaen pala
bras completas o en |etras de texto (Figura 2).

Figura2
Funciones-signo delaletra

V] m

Mayuscula Minuscula
& =
il
i 5

Cursiva Crnamental

La semiologia grafica de Bertin (2001), aplicada a la cartografia,
explicalaintegracion delos elementos de la graméticavisua dentro de
unamismaimagen. En cuanto alatipografiael autor categorizaesosele-
mentos en las funciones-signo y las variables visuales (forma, orienta-
cion, valor, tamafio, grano, color y movimiento) las cuales deben estar
perfectamente integradas dentro de toda composicion grafica, bajo las
dimensionesdeorden, proporcionalidad entre ellas, asociaciony selecti-
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vidad. Cuando una composicién esta bien organizaday resulta Gtil en su
accion comunicativa, tanto emisor como receptor convergen en un mis-
mo plano, acortando ladistanciaentre ambosy lacomunicacion se hace
efectiva (Bertin, 2001).

El conocimiento de las funciones-signo y las variables visuales
aplicadasalatipografia, permiteabordar |asreglasgramatical esvisuales
gue hacen posible no sblo labuena construccién de elementostipografi-
cos, Sino también mantener unacoherenciacon el contexto delacomuni-
cacion visual (Blanchard, 1990 y Diirsteler, 2002) (Figura 3).

Figura3
Variables visuales de la letra (Blanchard, 1990)
Forma MAYUSCULA & CIFRAS Mindscula & cifras
Orientacién | REDONDA CURSIVA redonda cursiva
el N N n n
N N n n
N N n ”

Medida
Ancho/Grueso | ESTRECHO MORMAL AMNCHO | estrecho normal  ancHO

AIturafEs:zLar;l: peauefio MEDIO GRANDE | peqefin medio  grande

Profundidad
somnnn sombra

Grano

Tramas: o o

Traze, granulado, o o
ete.

Vermiculado, etc.

Color | PRIMARIOS / COMPUESTOS primarios { compuestos

Como puede observarse en la ilustracion anterior, la variable
orientacién, correspondealosgradosdeverticalidad oinclinacion hacia
laderechaque puede presentar el signo tipografico. A laorientacion ver-
tical seledenominaredonday alainclinada cursiva. El valor, expresa
rangos deintensidad visual segun el grosor delaletra. Lamedida, sedis-
tingue en latipografiaatravés del ancho total de laletra (medida hori-
zontal) conrelacion asu atura(medida vertical). Enlaprimerase obser-
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van las categorias: estrecho, normal y ancho; mientras que en la segun-
da: muy peguerio, pequefio, medioy grande. El uso delamedidaen cual-
guiera de sus combinaciones, brinda a destinatario diversos planos de
lectura segun laintencion de comunicacion y puede despertar en él con-
notaciones visuales de acuerdo a su competencia perceptiva.

El uso del color puede manifestarse de maneras diversas segiin su
iconicidad, esdecir, el color puede ser realista, fantasi 0so o signico (Cos-
ta, 2003). En € caso de latipografiaestavariable puede manifestarse de
manera fantasiosa segun la arbitrariedad e imaginacion del disefiador.
Pero también puede manifestarse de manera esquematica, sefia ética o
emblematica, por lotanto el sentido que puede aportar alatipografiasera
acorde con €l contexto visual donde esté enmarcado el mensgjey tam-
bién con laintencion de comunicacion del emisor.

Laalineacion detexto esun aspecto sencillo pero relevante dentro
del disefio y ordenacién tipogréfica, ya que contribuye con la organiza
cion delostextos dentro de una pégina, dandoles posibilidad deintegra-
cion de manera dinamica o rigida; asi como también puede despertar
connotaciones visuales que implican grados de formalidad o informali-
dad que no siempre estén en sintoniacon laintencion de comunicacion.

3.3. Lametodologia

Por tratarse de un tema novedoso y poco estudiado, lainvestiga
cion esdetipo descriptivo, conlafinalidad de presentar loshechossegin
aparecen en larealidad y cuyos resultados observacionales sirvan de re-
ferenciaaestudios posteriores. Lamismatiene caracter no experimental,
por cuanto no se pretende manipular lasvariablesdel fendmeno, sinore-
visarlo en su contexto natural y proceder asu andlisis posterior (Hernan-
dez- Sampieri y col., 1998; Ramirez, 1994).

Ladeterminacién delapoblaciony muestraserealiz6 apartir dela
previaobservacion de diversos portal es venezol anos encontrandose que
€l mas completo es el portal Auyantepui, por agrupar lamayor cantidad
de periodicos electronicos, en cuyo contenido se mostraron 59 paginas
€electronicas que fueron clasificadas bajo €l parametro de control de pre-
cision, que consiste en agrupar “individuos con caracteristicas similares
en aguellas variables que ajuicio del investigador pueden entorpecer la
investigacion” (Ramirez, 1994:71). Laclasificacion permiti6 establecer
categorias de la forma como aparecen en la Cuadro 1:
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Cuadrol
Clasificacion dela poblacién
Grupo Cantidad

1. Periodicos el ectronicos de actualizacion diaria 16

2. Semanarios

3.Especializados 1

4. No actualizados

5. No disponibles 20

6. Otros servicios 13

Siendo la categoria “ periddicos electrénicos de actualizacion dia-
ria” lamas numerosa, con un total de 16 periédicos disponibles, se optd
por tomar lapoblacion completa, en funcion de que“en lascircunstancias
donde la poblacion es relativamente pequefia, es recomendable un censo
gueseleccionar unamuestra’ (Suskie, citado por Cely, 1999:109). Al con-
siderar estacategoria, se opto por trabajar con laversion electronicadelos
siguientes periddicos: 2001, El Araguiefio, El Carabobefio, Sol de Marga-
rita, La Nacion, El Impulso, El Mundo, El Nacional, El Norte, EI Univer-
sal, La Hora, Panorama, La Verdad, Tal Cual, Notitarde y La Razon.

El proceso derecol eccién dedatos serealizo duranted periodo com-
prendido entrelosmeseseneroy septiembre de 2003. Seescogié de mane-
raintencional un dia especifico de cada mes que permitiera completar €l
equiva enteaunasemanamuestra, con el propdsito delograr mayor preci-
sion en los resultados. En total se analizaron 112 péginas deinicio.

4. Losresultados

Lamedicion total de la muestra hizo posible los resultados que a
continuacion se describen:

El Gréfico 1, reflgja que las paginas de inicio de los periddicos
€electrénicos analizados presentaron un predominio de uso de la fuente
detipo palo seco (sin serif), que no tiene adornos, de rasgos muy simples
y precisos. Por lasencillez de su trazo, el elemento tipogréfico aparece
con cierta desnudez que posibilita su répida captacion visual, favore-
ciendo la buena lectura.
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Grafico 1
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En el Gréfico 2 referente alasfunciones-signo, latendenciarecae
sobreel uso delaletraen susformasmayUsculay minascula, siendo esta
ultimalademayor preponderanciaen un 81%, dadalacomodidad visual
guesu uso confierealosojosdel lector o cibernauta. El uso delamayls-
culaes mucho mésdiscreto (19%) y se suscribe aletras capitales, inicio
de parrafo o de oracidn, nombres propiosy en agunas palabras comple-
tas o textos muy cortos, lo que transmite en ciertamedidaimportanciao
jerarquia en los contenidos donde hace su aparicion. La combinacion
mayUscula-mintsculaofreceritmosvisual esinteresantes que dinamizan
el recorrido visual.

Grafico 2
FUNCIONES SIGNO
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Con relacion alas variables visuales en e Gréfico 3, sereflejaen
un 94% lapreponderanciadelaorientacion redonda, esdecir, laposicion
completamente vertical del signo tipografico sobre su base. Esto obede-
ceaqueesel rasgo querepresentalanaturalidad visual enlamayoriade
los textos. Mientras que la orientacion cursiva tiene menor presencia

Grafico 3
VARIABLE VISUAL: ORIENTACION
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porque por sus caracteristicas visual es, muchas vecesdificultalalectura
(especia mente en tipografias muy adornadas), por |o que se recomienda
un uso discreto de la misma (Canga-Laregui, 1996).

En cuanto al valor, que manifiestalaintensidad visual de un texto,
seguin el grosor o delgadez del trazo, €l Gréfico 4 permite apreciar lapri-
maciadelaletragruesa(56%) sobreladelgada(44%), ain cuando ladis-
tanciaentre ellas no fue muy grande. Este predominio delaletragruesa,
negritao bold, escomprensible porque através de ella se expresan mati-
cesdeintensidad visual muy Ilamativos, produciendo fuertes contrastes
entrelaletray el fondo donde se encuentralogrando planos visuales que
contribuyen adestacar textosy orientan el recorrido delalectura. Su uso
frecuente seextiende hacial ostitulosdelasnoticias, |ostextosdeenlace,
identificacidn de secciones, barras de menu superior einferior, ment de
secciones, algunos sumarios, asi como a destacar palabras dentro del
texto explicativo de ciertas noticias entre otros. Laletradelgada o light
se presenta principalmente en el cuerpo de textos de noticiasy en muy
pocos enlaces; se subordinaalaletragruesacontribuyendo aque éstal-
tima destaque visualmente.

Grafico 4

VARIABLE VISUAL: EL VALOR

@ Bold
O Light

44%

56%

El comportamiento delavariablevisual medida quedaexplicitoen
losGréficos5y 6. Enellos puede observarse un predominio delamedida
horizontal normal (88%) lo que significa que el emisor-disefiador optd
por letras cuyo ancho es perfectamente proporcional asu altura; por tan-
to, sinimportar cuan grande o pequefiasealaletra, todasu anatomiaapa
rece en perfectaarmoniay equilibrio, incidiendo en la buenalectura de
los textos.

En el rango de la medida vertical o atura, se observé mayor fre-
cuenciade uso del tamafio pequefio (52%), aél le corresponden lostex-
tosexplicativos, algunos antetitul os, leyendas defotografia, barrasinfe-
rioresy hastalos enlaces con las noticias compl etas, secciones eincluso
avancesdel dia. Estetamafio tiene correspondenciacon un patron estén-
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Gréfico 5
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Grafico 6
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dar, por loquesirvedereferenciaparapoder apreciar eidentificar textos.
Deestaforma, puede distinguirse gue los tamafios medio y grande estén
destinados atextos de mayor relevanciavisual como €l caso del nombre
del periddico, titulos principalesy secundarios, menu de seccionesy al-
gunas barras de ment superior. Mientras que el muy peguefio, se observa
en textos de pie de pégina, en algunos antetitul os, en ciertas barrasinfe-
rioresy textosde enlaces. El contraste existente entre las diversas medi-
dashorizontalesy verticalesen|ostextos, también permiteapreciar cier-
to ritmo visual entre ellos.

El color, como variablevisual, se analizd en tresinstancias de uso.
Laprimerarelacionada con el color que presentalatipografiaen panta-
Ila, lasegundacon el uso del color como soporte o fondoy laterceracon
€l uso del color en la comunicacion hipertextual .

El uso del color enlatipografiapone énfasisen el negro (38%), se-
guido del blanco (20%) y del azul (18%). El predominio del color negro
se debe a su contenido semantico relacionado con lanormalidad, de ahi
guetodoslostextosexplicativoslo utilizan. El resto deloscoloresesob-
servado entitulos, leyendas defotografiasy enlaces. En el caso del blan-
co, las letras con este color estan soportadas por un fondo que permite
una adecuada relacion figura-fondo.

De acuerdo con Costa (2003) los colores negro y blanco constitu-

yen los extremos dentro de laescalas delos grises, por lo que seles con-
fiere un valor limite a igua que el de neutralidad, permitiendo que la
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combinacion de éstos con otros colores genere mayor enriquecimiento
visual. En el caso delas paginas observadas, e predominio deambos co-
lores en latipografia establ ece patrones referenciales de normalidad vi-
sual quele posibilitan al lector distinguir los diversos planos de lectura,
gue redundan en larelevanciainformativa de | ostextos, segn lostonos
de color que posean.

El empleo del color azul sobre la letra generamente aparece en
combinacion con fondo blanco, 1o cual permite un excelente contraste
quefavorecelabuenalecturay el realcedelostextos. Desdelaperspecti-
vapsicolégica, el azul genera una atraccion favorabley cuanto més os-
cura es su tonalidad adquiere mayor interés visual.

Al analizar el color como soporte o fondo, se observa que la fre-
cuencia de uso tiende hacia €l blanco (56%), puesto que prevalece alo
largo detodalapaginael ectronica. El resto deloscol ores permanecedis-
creto en lugares muy especificos, como soportes a leyendas, ment de
secciones, barrade menu, encabezadosy otros. El predominio del color
blanco como fondo obedece a que éste aparece como base en lamayoria
de las paginas de inicio de los periddicos e ectronicos estudiados. De
acuerdo conlapsicologiadel color, el blanco “expresalapazy lapureza;
creaunaimpresion “luminosadevacioy deinfinito, pero que contienen
unaviday un futuro virtuales positivos: el blanco es el fondo universal
delasformas gréficas’ (Costa, 2003:61).

El color blanco como soporte o fondo establ ece excel entes contras-
tesdefiguray fondo entre lostextosy demés elementos visuales dentro
del disefio de cualquier paginaelectronica. En el caso delasnoticias, fa
vorece labuenalectura. Sin embargo, no puede descuidarse el hecho de
gue el blanco, para muchos lectores, significa ausencia de color, por lo
guesu uso excesivo como fondo, sin el debido contraste conformasy co-
lores, podria también redundar en monotonia y pérdida de interés por
parte del destinatario. Al momento de disefiar, debe tomarse en cuenta
gue €l recurso electronico-digital ofrece alternativas de texturay color
guedinamizan el disefio eninternet y, ademas permiten diferenciar nota-
blementelaversiénimpresade un periddicoy suhomélogo el ectrénico.

En los textos de enlace (comunicacion hipertextual) €l color cum-
pleunafunciénrelevante por cuanto hace posibleun didlogo entreel lec-
tory lapaginaweb, indicandol e cuél estextos|e permiten navegar por las
diversasinformaciones que le brinda el periédico electronico, cudlesya
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haleido y aquellas que alin le quedan pendientes. Esta informacion re-
sulta de utilidad para e destinatario porque le ayuda a simplificar su
tiempo de navegacion y a seleccionar 1o que desea leer de acuerdo asu
ritmo e interese personales.

De acuerdo con |o observado en lamuestra, en la comunicacion hi-
pertextual el uso delos colorestiene unafuncion sefialéticay alavez sig-
nica’. Esto se debe a gue €l color cuando se comporta como sefial emite
unaindicacién visual quegenerainformaciony al repetirse muchasveces
emanasignificados, comportandose como signo, cuyavalidez estaraliga
daal contexto donde se desarrollala accion comunicativa, siendo éste e
caso de las paginas electrénicas-digitales. En esta investigacion se pudo
notar lapresenciadestacadadel color marrén y/o vino tinto (39%) por en-
cimade otros col ores utilizados con mayor discrecion enlacomunicacion
hipertextual. También seevidencié queel uso deestoscoloresal igual que
el morado, rojoy azul en latipografia, tiene unafinalidad signica, cuyos
sentidos expresan a destinatario lo siguiente: azul, texto potencialmente
deenlace; el cambioarojo, transmitelaconfirmacion dequesetratadeun
texto de enlace; marrén, vinotinto y morado, indican lostextosyaleidos.
Comunmente estos col ores aparecen sobre fondo blanco.

Enlo queconciernealosesguemasdeaineacion del texto, el predo-
minante es €l izquierdo, conocido también como alineacién en formade
bandera. Esto hace pensar por un lado, que las condiciones del soporte di-
gital delos periddicos el ectrénicosfavorecen estetipo de dineaciony por
€ otro, labusguedapor romper laimagen propiade loshomadlogosimpre-
sos, donde los textos en columnas son alineados en bloque (justificados)
en su totalidad. Se deduce que con el uso mayoritario delaaineacioniz-
quierda, se pretende imponer un nuevo estilo de disefio dentro del trata-
mientoy presentacion gréficadelostextosdelasnoticiasrompiendo el es-
guemariguroso propio delostextosen bloques, muy comin enlosmedios
impresos. Estaruptura podria estar relacionada con la bisqueda de infor-
malidad, modernidad, desenfado y relgiamiento dentro de un contexto
bastante severo en su presentacion como o es el mundo de las noticias.

2 Estas funciones se desprenden del comportamiento del color cuando actda como
sefial (color-sefial) o como signo (color-signo), términos tomados de Costa,
2003:78.
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5. Conclusiones

El andlisis desarrollado en esta investigacion abarcd diversos as-
pectos vinculados con el uso de variables visuales y funciones-signo
aplicadasalatipografia, en procurade determinar |as connotaciones po-
siblesque pueden desprenderse de unarel acién visual que estaenmarca-
daen un contexto noticioso y presentadaen un espacio-formato el ectro-
nico, digital, virtual, interactivoy dinamico. Al cotejar losresultadosob-
tenidoscon losobjetivosde este estudio, sepuedeconcluir lo siguiente:

Cada elemento que forma parte del alfabeto, sus letras, nimeros,
signos ortogréficos, esdecir, cadasigno pertenecientea codigo idiomé&
tico, inicia el proceso de significacion tipogréfica desde €l instante en
gue es plasmado en un soporte que permite su reconocimiento visua. Es
precisamente en ese proceso de reconocimiento e identificacion en el
guevanimplicitasconnotaciones que sederivan delas caracteristicasvi-
sualesdecadatipoy modelo deletra. Susrasgosparticularesleconfieren
personalidad, estilo y lacapacidad deinspirar sentimientos. Esto tltimo
no puede ser ignorado por el emisor-disefiador; por el contrario, entender
lo que cadamodel o tipografico expresavisua mente, ayudaasel eccionar
aquellos elementos y caracteristicas tipograficas que tengan mayor sin-
toniacon laformade construcciony presentaci on del mensaje sin perder
coherencia con laintencién o propdsitos comunicacionales.

Lasvariablesvisualesy lasfunciones-signo delaletra, tambiénre-
presentan un papel relevantedentro del proceso designificaciontipogra-
fica. Ellas actdan en combinaciényy, por tanto, se puede lograr unagama
extensa de posibilidades que hacen alin mas ricalacomunicacién visual
tipogréfica. En lamezcladelas variables visuales siempre vaa destacar
algunapor encimadelasotras, dependiendo del proposito comunicativo
de quien disefia.

En las paginas observadas, |lamalaatencion que a pesar del dina-
mismo que brindael medio electrénico, lavariable movimiento cuyo va
lor de significacién podria considerarse como relevante en la relacion
emisor-destinatario, no esta presente en los textos noticiosos. Por [o que
seasume como intencién, labulsquedade estados de reposo quefavorez-
can lalectura. Igualmente se observé que el uso combinado de otrasva-
riablesvisuales como por g empl o, tamafio, espesor y color en un mismo
texto, permite enfatizar su relevancia dentro del contexto del mensaje.
Tal esel caso delostitulosdelasnoticiasprincipales, |oscuaesdestacan
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en primer lugar por e contraste detamarioy grosor delaletra, que, al su-
marsele lavariable color, (gjemplo rojo o el azul) logran captar la aten-
cion del lector. En cuanto alostextos pequefios, €l color y grosor gjercen
unainfluenciacapaz de compensar lalimitacién del tamafio permitiendo
su notoriedad, como ocurre con los textos de enlace.

Las variables visuales hacen posible establecer planos de lectura
gue no solo orientan el recorrido visual del lector, sino que hacen llama-
dos de atencion indicando cuéles textos son relevantes dentro del con-
texto comunicativo, que en este caso corresponde a contexto hipertex-
tual propio de los periddicos el ectronicos.

La gama de combinaciones entre las variables visuales establece
planosdevision queinciden end agradoy seduccion del lector, procuran-
do su atencion einterés. En el caso especifico delasalineacion hacialaiz-
quierda, e uso adecuado delas variables visual es permite contrarrestar e
aire de informalidad que no siempre es bien recibido por € lector.

La tendencia tipografica observada en la mayoria de las péginas
analizadas se orienta hacialos model os de tipo pal o seco o sin serif, que
al carecer deadornos, presentan €l cuerpo delaletraen su estructuramas
elemental, generando que los contrastes visual es que experimente esta
rén signados por el grosor en su anatomia, por lageometriade suforma,
por larelacion entre rasgos gruesos 'y delgados entre sus partes. En este
tipo de letra, las variables visuales de color, tamafio, grosor y orienta-
cion, potencializan y compensan la desnudez de su anatomia.

Deacuerdo con larevision tedricalosmodel ostipograficoscon ca
racteristicas de palo seco (verdana, arial, tahoma, etc) estan considera-
dosenlaactualidad como sinénimo de modernidad y dinamismo, apesar
delarigidez que muchosdeellosexpresan. Lasencillezdesutrazoy for-
ma, en combinacion con las variables visuales, posibilita connotaciones
guevandesdelaosadiay lo casual hastalasobriedad y el eganciamas so-
lida. Esto permiteinferir queel empleo delostipos pal o seco enlaspagi-
nas noticiosas de peridicos el ectronicos, pretende no solo la blsgueda
deun elemento tipografico, cuyo valor utilitario contribuyacon labuena
lectura, sino que, ademés, brinde aires de vanguardia, solidez y confian-
za. Esto Ultimo esprimordial en un contexto noticioso porque, entreotras
cosas, sebuscaqueel lector confieen el contenido que sele presenta. En
el caso de las herramientas de disefio, éstas tan solo abonan €l terreno
dentro de un proceso comunicativo que abarcael tratamientoy presenta-
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cion de los contenidos noticiosos, constituyéndose, sin embargo, en €l
punto de partida dentro de las percepciones visuales del lector.

A pesar delatendenciahaciael estilo palo seco, no puedeignorarse
guealgunasdelaspaginasobservadas, utilizan model ostipograficoscon
serif. En algunas de ellas | os textos son presentados combinando ambos
estilos. Al observar este comportamiento, resulta interesante ver como
muchos de | os textos relevantes son presentados en palo seco (titulosy
avances de noticias), mientras que los explicativos 0 secundarios apare-
cen con serif. Cabriapensar que el uso delasletras con serif permite una
vinculacion visual con laversion impresa del periédico.

En lineas generales, se puedeinferir que la coherenciaen el estilo
tipografico presente en laspaginasel ectroni casde lamuestra, se mantie-
ne constante, dentro de su propio contexto. Sin embargo, algunas pagi-
nas caen en el abuso derecargar su espacio-formato con demasiados el e-
mentos graficos que saturan lacomposicion final. Esto esimportanteto-
marlo en consideracién, por cuanto, la excesivavariedad |€jos de agra-
dar, tiende aromper el equilibrio y armoniavisual y, por tanto, distraey
enmuchos casos contribuyeaque se pierdalaatencion del destinatario.

Sobre este particular, es conveniente considerar que quien gjecuta
las funciones de disefio es unaespecie de “ anfitrién visual”, que (dentro
del proceso de construccion del mensaje) debe escoger el ementos grafi-
cosadecuadosasu intencion comunicativa, capacesde guiar visuamen-
teal lector, detal formaque éstos cumplan su rol especifico dentro dela
composicién visual del mensaje, mantengan lavision de conjunto y es-
tén acordes con € propdsito comunicativo previsto.

Finalmente, se dejaabierto el compas paraladiscusiony el inter-
cambio en procurade enriquecer |os conocimientos adquiridos. Sere-
comiendaaloslectores de estetrabajo, sean comunicadores, disefiado-
res o destinatarios inquietos, a que intenten acercarse al elemento
tipogréafico entendiéndolo como algo més que una herramientade lec-
tura. Comprenderlo evitaria muchas molestias, ya que de acuerdo con
el contexto compositivo donde se encuentre, sus posibilidades expresi-
vasy sus funciones de comunicacion pueden nutrir al mensaje visual,
asi como también opacarlo.
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