% UNIVERSIDAD Serbiluz Biblioteca Digital

e DEL ZULIA Sitema d Senicos Bblotecariosy Repositorio cadémico

QUORUM ACADEMICO 9
Vol. 11, N° 1, enero-junio 2014, Pp. 137 - 151
Universidad del Zulia - ISSN 1690-7582 [

Educacion fotogr aficay poder comunitario
Algjandro Vasguez Escalona*

Resumen

En estainvestigacién intentamos develar e caracter convencional, for-
mal einstrumentalista en los procesos para compartir conocimientosy
experiencias sobre la fotografia venezolana; su aiento escasamente
creativo; su pdido escudrifiamiento delacomplgidad delailusion. Es
tos rasgos mellan la educacién-accidn, es decir, laincorporacion delos
procesos educativos en proyectos de investigacion con sentido de per-
manencia; dargan la posibilidad de acercarse alas comunidadesy los
colectivos. Cuando se haproducido unarel aci én con estos espacios hu-
manos ha sucedido como una especi e de espectécul 0. Con todo, destar
camos posi bilidades alternativas de blisqueda de una metodol ogia do-
cente en fotografia, que convierta la vivencia de compartir saberes en
esta especialidad, en una opcion que hacer aportes al arraigo y perma
nencia de las dindmicas de viday existencia de la comunidad.
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Teaching Photography and Community
Power

Abstract

This research attempts to reveal/how the conventional, formal, e in-
strumental nature in the process of sharing knowledge and experi-
ences about Venezuelan photography; its barely creative breath; its
pale searching of the complexity of illusion. These features dent/re-
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duce teaching-action; that is, the incorporation of educationa pro-
cesses in research projects with a sense of permanence; they /ex-
tend/enlargethe possibility of drawing closeto community and collec-
tives. When arel ation has been produced with these human spaces, it
has happened as akind of spectacle. After al, alternative possibilities
arehighlighted in search of aphotography teaching methodol ogy, that
converts the experience of sharing knowledge in this speciality, into
an option that contributes to the establishment and permanence of the
dynamics of life and community existence.

Keywords: Community, photography, speaker, photographer.

Fotografiay poder comunitario

Caudal osos son los cursos de fotografiaen las universidades eins-
titutos de educacién superior en Venezuela. Las licenciaturas como Di-
sefio Gréfico, Publicidad, Arte y Comunicacion Socia son los diques
gue empozan estos caudal es. A ctua mente existen unas 16 universidades
donde se puede cursar Comunicacién Social, entre ellasestan: Universi-
dad de los Andes (ULA), Universidad Central de Venezuela (UCV),
Universidad CatolicaAndrésBello (UCAB), Universidad Cecilio Acos-
ta(Unica) y laUniversidad del Zulia (LUZ).

Si precisamosa gunosrasgos de esta educaci on fotogréfica, tendria
mos gque esunapracticamasificada, 30 6 35 parti cipantes por aula, cuando
en condiciones ideal es, serian unos 12 6 14 cursantes por grupo. En esta
realidad solo es posible € despliegue de una dinamica que seiniciacon
una demostracion del docente (clase tedrica), asignacion de gercicios
précticos d estudiantey luego larespectiva evaluacion, es decir una edu-
cacion burocratizada, casi adistancia. Eslo quepermitelamasificacion.

En cuanto a los contenidos programaticos, puede sostenerse que
viagjan embarazados de un instrumentalismo racionalista, con pocaval o-
racion delaimagen como discurso conceptual, olvidando con frecuencia
gue “lo primero que hacemos al nacer es mirar al mundo nuevo que nos
corresponde asumir. Con seguridad es uno delos momentos méasimpor-
tantes de nuestra existencia.Delacasi oscuridad afloramosa mundo de
lavisuaidad. Posteriormente en el proceso desocializacionfamiliar, nos
iniciamosen el lenguaje verba como instrumento fundamental para co-
municarnos. Laescuelay el maestro se encargan de moldear nuestrama-
neradevincularnosconlosdemés. Vendran etapas superiores de estudio
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y salvo que nos decidamos por el arte, lacomunicacion o algo parecido,
no habraun proceso sostenido paraensefiarnosaver, aunque nuestrarea-
lidad esta cargada de visualidad. Y la imagen es el tétem cotidiano”
(Vasguez, 1997: 110).

Al desvalorizar estaimpronta, poco se exploran las posibilidades
deliberacidn delasenergias creadoras eimaginativas del os estudiantes;
de rompimiento de los mecanismaos de coercién del inconsciente, que
asustan alaslibélulas alucinadas de la creaci on que pal pitan en todo ser
humano. “Certeza de lo antes dicho, lo darfa una revision del contenido
de los programas de estudio en las universidades nacionales, donde en-
contraremos aspectos como historia de la television o la fotografia
Como funciona la camara, como se hace un reportaje... pero lo esencial,
esdecir, dequémaneraacceder alo creativo paraimpulsar a estudiantea
realizar extraordinarios reportajes, 0 imagenes, no se contemplaria en
casi ninguin contenido programéti co. Cuando alguien hablade gercicios
paradesbloquear mentalmenteal individuo, de expresién corporal, cual-
quier otro parecido, o de que alguien estainvestigando sobre lacomuni-
cacién visua por este sendero, parodiando a Bruno Munari, muchos de
nuestros docentes se rien por debajo del bigotey pareciera que para eso
selodejan crecer, pero seguimossiendo instrumentalistas. I nteresaense-
fiar como funcionael medioy nolosmecanismosdetransmutacion deun
estudiante racionalista a un ser con una fuerza metaférica permanente”
(Vésquez, 1997: 112).

Algo parecido sucede en algunos centros de docencia fotografica
no universitaria. El proceso de intercambio de conocimientos en estos
centros educativos, se esforzaria por desentrafiar y conocer latecnolo-
gia, e conquéhacer el mensgje, sesupondriaqueel estudianteadquiriria
unas habilidades para narrar como consecuenciadel dominio del entra-
mado tecnoldgico. O exigtiria escasa preocupacion por estimular lana-
rratividad visua en e estudiante.Es e instrumento tecnolégico como
prétesisexternadel cuerpolo queestimulalablsgueda. El mundo senso-
rial, intimista, entendido como el pequefio relato del individuo, como su
autoafirmaci én en lacontextualidad correspondiente, no serialamotiva
cion fundamental en estos procesos para compartir conocimientos.

Y aun, si se asume que la fotografia es una posibilidad expresiva
como mediacion, laconcepcion sobre lafotografia que predominariaen
este aprendizaje, seria el fotografo/periodistalartistague existiria para
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narrar al mundo, paraaargar lamiradahaciafuera, parahacer lacronica
visual de como es el universo del otro donde no se habita. Lo sensacio-
nal, pues. Una mirada hacia los territorios impersonal es, muchas veces
habitado por o exdtico.

Estavision épicade lamiradafotogréficacomo algo privilegiado,
seriainherentealacondicion defotografo. Estariasobrentendidaen todo
aquel quetengaun dominio sobreel saber formal; en el caso del fotégra
fo,eslacapacidad de ver 1o que otros no pueden, desde lasabiduriay €l
control del instrumento con e que se produce el mensaje. El individuo
seria solamente una especie de intermediario, con rasgos de heroicidad
en la sociedad tecnol 6gica. Este abordaje seria cuestionado por estudio-
sosdelafotografia, queledan prioridad alas capacidadesimaginativasy
narrativas sobre los aspectos tecnoldgicos. “Un heroismo peculiar se
propagapor el mundo desdelainvenciéndelacdmara el heroismodela
vision. La fotografiainaugurd un nuevo modelo de actividad indepen-
diente, permitiendo acadacual desplegar unaciertasensibilidad tnicay
rapaz. Los fotografos emprendieron sus safaris culturales, sociales y
cientificos en busca de imagenes sorprendentes.

Apresariael mundo, sin reparar en la paciencianecesariay lasin-
comodidades, mediante esta modalidad de visién, activa, adquisitiva,
valorativa y gratuita... La apoteosis de la vida cotidiana, y el género de
belleza sol o revelada por lacdmara-un rincén delarealidad materiaque
€l ojono percibeen absoluto o normalmenteesincapaz deaislar; olavis-
tapanoramica, como desde un avion-, estos son | os principal es obj etivos
delacampafiadel fotégrafo. Por untiempo el primer plano parecio elmé-
todo visual mas original de la fotografia... EI momento oportuno llega
cuando se pueden ver | as cosas, especialmente lo que todo & mundo ha
visto, de un modo nuevo. Esta busqueda se transformo paralaimagina-
cién popular en lamarcaregistrada del fotdégrafo” (Sontag, 1996: 100).

Este cuestionamiento se extiende ala posibilidad de albergar, qui-
zés de forma involuntaria, una concepcion antidemocratica, vertical y
elitescade como narrar al otro, que no poseeria cualidades para hacerlo
desde suimaginario colectivo correspondiente si no asciendealo instru-
menti stacomo posibilidad. Eslaeducacion fotogréaficabajo los criterios
deloindividual, en unablsqueda constante delatrascendencia. Unaes-
peci ede apol ogiadelo tecnol 6gico por si mismo, parade estamaneraac-
ceder aun espacio publico quete celebre, que alabetu heroicidad visual;
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lo colectivo, lo comunitario, se desdibuja. Son loas de lamodernidad a
progreso como condicién de futuro.

Lamayoria de los estudiantes de fotografia en las universidades e
institutos universitarios, no estarian muy entusiasmados a aprender esta
disciplina, y menosainir masaladel conocimiento del equipo del apa-
rato, estaconductaes estimuladaen buenaproporcion por el docente. En
Ultimainstancia, interesa aprobar la cdtedray luego obtener lalicencia-
tura correspondiente, evidencia de esto, es que solamente una infima
porcién de egresados en periodismo audiovisual, se dedica profesional -
mente alafotografia. Posiblemente por eso, en los cursos de fotografia
gue asumo en laUniversidad del Zulia, hago participar alos estudiantes
en experiencias diversas, mas al& de lafotografia, desde leer a Haruki
Murakami, Paul Auster, oir las canciones de Joagquin Sabina o L os Peri-
cos, hasta invadir Las Pulgas, el gran mercado popular de Maracaibo
parafotografiar alagentey su universo cotidianoy pagarlesconlalectu-
ra de poemas de Victor ValeraMora o de Eugenio Montejo.

O con agun silabeo que suenaimpunemente en el corazon de una
clase de fotografia, amortajado por mi saliva sin advertencia minima:
“Anoche sofié con mi casa, con el verdadero hogar, ante cuya puerta
atrancada he pasado este Ultimo afio de orfandad. L as caras de misfoto-
grafiasde Vietnam vienen flotando haciami, salidas de susfondos mates
y borrosos. soldados sonrientes, prisionerosimpasibles (alos nifios los
evito). Con gestoseuféricosdeliberacion extiendolamano derecha. Mis
dedos expresivos, llenos de significado, Ilenos de amor, se cierran sobre
sus hombros estrechos, pero se cierran vacios, que eslo que suele pasar
cuando alguien intentaagarrar al go en ese espacio vacio del crdneo don-
de estéan los suefios” (Coetzee, 2009: 56). Ellos (los estudiantes), posi-
blemente arafiaran |a blsqueda a partir de esta extrafia vivencia con un
docentedefotografiaextraviado enlastrochasdelaliteratura. Puede que
sea asi. Puede.

Despuésdetodo, lafotografiaseraunritual deintercambio, deme-
diacion. De seducci dncuando no nos peguemos en lamaguinay suspro-
gramas. Cuando intentemos decodificar €l oraculo de los encantamien-
tos visuales que habitan en los rincones del conocimiento de lo vivido.
Hacemos esto, alo mejor para ser menos instrumentalistas/ racionalis-
tas. Parano arar en el mar, pienso, unaqueotranoche, mirando losaguje-
rosvidriosos del cielo en laorilladel mar en lalslade Zapara.
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Justo es reconocer que en |os Ultimos tiempos, mas muchachos son
seducidospor lafotografiadesdel osespaciosuniversitarios, sobretodo en
las Escuelas de Disefio Grafico y de Arte, por |o menos en Maracaibo, han
reverberado como los verdiplurales de la selva, interesados en asumirse
como fotégrafos, como guardadores de imégenes en el ball de encanta
mientos, varios con propuestas estéticas interesantes. Cierto es que uno
que otro lunético, hace saltar en fragmentos la visién pragmaticadel do-
centey sedesvive por disfrutar las distintas expresiones del arte, como te-
rritorio paracorretear en su empefio por asumirse como fotografo o perio-
dista. Revisad vasto universo de conocimientos en € mundo actua y de
unaforma bastante autodidacta, braceaen lailusion del escudrifiamiento,
con todo, esas experiencias no son muy abundantes.

Cuando suceden, uno lasatiza. Soplasilenciosamentelalumbre de
laluciérnagaalucinégena, delailusionvital que seguramenteanidaen el
espiritu de estos jovenes.Y desearia, fuese cierto aquello de que “nadie
Se sumerge en una aventura esperando resultados mediocres. La gente,
pese atener un chasco, nueve de cada diez veces, desea tener a menos
unaexperienciasuprema, aungue solo seaunavez. Y eso eslo que mue-
ve al mundo. Eso es el arte, supongo” (Murakami, 2003: 143). Aleluya.

Desde una escuela fotogr afica, sustalleres o viene
el circo

Lasescuelas defotografia, de artey lostalleres son otros espacios
de aprendizaje de lafotografia en Venezuela, entre estos, los talleres de
Raoberto Mata, La Organizacion Nelson Garrido,son centros docentes
privados; laescueladefotografiaJulio Vengoecheay e Centro Nacional
de la Fotografia, como instituciones publicas.

En algunos de estos centros de aprendizaje fotografico € régimen
curricular se asienta en talleres, unos béasicos, otros avanzados, que va-
rian de acuerdo con la propuesta de indagacién a desarrollar. Existe di-
versidad de docentes por laviadeinvitacion detalleristas acompartir €
proceso educativo; e trabajo decampo con los cursantes esaccionar per-
manente. Pareciera que estas experiencias liberales, algjadas de la for-
malidad académica clésica, posibilitan vivenciasy resultados més [adi-
cos, mas seductores. Pareciera entenderse que el individuo posee como
vitalidad esencia su autonomia, para encauzar sus miles de riachuelos
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creativosde manerazigzagueantey nolineal; queexisteunritmo en cada
universo personal, manifiesto en cada tiempo, segin las motivaciones
gue buscan expresarse.

Otros centros asumen sistemas académicos similares a existente
en e mundo universitario: pensas estructurados, personal docente per-
manente, escasos o inexistentes tall eristas invitados como parte del cu-
rricul o, catedras muy de sal 6n en horarios convencional es. Estosrasgos,
seguramente mellan las posibilidades de crecimiento cualitativo y de ex-
ploracion de experiencias hovedosas; de encantamientos.

Desde estasinstituciones, mayormente desdelas publicas, se desa
rrollan de cuando en cuando talleres para las comunidades populares.
Casi siempre se abordan metodologias similares: |os docentes o estu-
diantes avanzados van ala comunidad, imparten talleres de fotografia,
durantedosotresdias. Delasimagenes producidas se hace unasel eccidn
gue se expone en lacomunidad o en el mejor de los casos en galeriasy
centros convencional es de exhibicion. Se participa de laexposicion. Al
final lostalleristas se marchan. Al tiempo posiblemente setropiezan con
algun miembro de la comunidad donde desarroll6 € taller y se saludan
entusiastamente.

Con noblesintenciones, sin perversidad, no se pulsapor entretejer
un poder comunitario apoyandose enlo fotogréfico. Seapuestapor el es-
pectacul o. Lostalleresfotogréficos asumidos de estamanerason unaes-
pecie de circo andante en un pueblo. Seguramente una vez cada cuatro
anos se dgjaran ver los carromatos del circo, que establece su campa-
mento en el pueblo einiciael espectaculo, causaunagran algarabiapero
no aporta mucho en la organizacién del poder comunitario.Después de
tres dias se marchan y la comunidad |os despide con nostalgia. Segura-
mente esun rastro delos criterios antidemocraticosdeladifusion del co-
nocimiento, cuando selimitaalo demostrativo, sinrasgufiar |osespacios
paraque nazcan nuevosfotdgrafosenlacomunidad, donde compartimos
un tiempo que setorna efimero sino contribuye a su organi zacién como
colectivo.Posiblemente en estas experiencias, destague algun miembro
delacomunidad quese hacefotdgrafo. Y pudierasobresalir incluso en €l
ambito del mercado de la comunicacion, de lafotografia, solo que nace
con €l espiritu delo individual, y casi ineludiblemente con los criterios
del fotdgrafo delavision heroica que menciondbamos, lacomunidad no



Alejandro Vdsquez Escalona
144 Quorum Académico, Vol. 11, N° 1, enero-junio 2014, Pp. 137 - 151

experimenta cambios acentuados en su existencia. Quedarian fragmen-
tos de unailusién que solamente al canzo retazos de tiempo.

Con estos rasgos, la docencia en fotografia seria centellazos de
unoseducadoresque cuentan sobre el universoy queledemuestranauna
comunidad posibilidades narrativas visuales, pero son eso Unicamente,
posibilidades que al no verse acompariadas por la accién continuada de
laorgani zacién social, boguea prontamente como unavivenciacompar-
tida, con unosviajantes que sabian croniquear, que sabian narrar. Y otros
gue se quedan en lacomunidad empapados de cotidianidad sin trastocar.
Quedan, seguramente, con lanostalgiaderepetir lavivenciacompartida
con unos narradores visuales que los expresaron, pero queno seatrevie-
ronaconvertir lanarrativa, desdelaimagen, en un potencia que pudiese
expandirse como algo permanentey colectivo. Esfactible apostar aque
no es suficiente & discurso formal de la estética, en este caso fotogréfi-
ca,debe entrel azarse con los convencimientos politicos de la organiza-
cién comunal.

Otros ambitos de aprendizaje. Otras voces fotogr aficas

Posiblemente el Movimiento de Fotégrafos Trabajadores de la
Alemaniade entre guerras, muy influidos por el Partido Comunistaae-
man, se anotariacomo un refusil delas primeras experiencias del narra-
dor quesenarra. Y quecomo parte desumilitanciapolitica, hacedelafo-
tografiaun corpusdiscursivo paracomunicar enlasendade consolidar la
organi zacion popular. Desde una especie de autoaprendizaj e colectivo,
seabordaunamiradademocraticaal momento defotografiar suscolecti-
vos en plenos despliegue de praxis sociales.

En Latinoamérica, encontramosen losafios 20 (LIosa, 2005), entre
otrossimilares, losaportesde Martin Chambi a impulsar algo cercano a
lafotografiasocial con motivacionesindigenistas. Habria en este movi-
miento un espiritu de colectivismo y de intercambio de saberes cercano
al Movimiento de Fotografos Trabajadores Alemanes.

Por otra parte, una de las mayores experiencias de la denominada
fotografia social, posiblemente la congtituy6 la Farm Segurity Aminis-
tration, un colectivo de fotografos en plena depresion econdmica norte-
americanadelosafios 20, quefuellamado por € Estado, parareaizar un
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registro fotografico documental sobre |as condiciones de pobrezadelos
granjeros estadouni denses.

Entre estos fotdgrafos se anotaron Douglas Duncan, Dorothea Lan-
ge, Jack Delano y Rusell lee. Este registro fotogréfico serviria para desa
rrollar politicas sociaes para ese sector del pueblo estadounidense. Cien-
tosde miles deimégenesfueron recogidasy procesadas. Un buen porcen-
tgje de éstasforman parte delas coleccionesdearte delos museos masint
portantes en esta nacion. Un colectivo de fotégrafos contratado por € Es-
tado Norteamericano documentarian como apoyo alaelaboracion de pro-
gramas sociaes gubernamentaes. Es la visién heroica, que alin bgjo la
proteccion oficia de un gobierno, asume la narracion fotogréfica como
blsqueda de la justicia. Es € sujeto visualizador que en una especie de
anunciacién alarga su mirada de extranjero, para quizas candidamente
pretender contribuir con la absolucion de la pobreza como tragedia.

Robert Frank y Larry Clark, como individuaos, inauguran en los afios
50y 60, con LosAmericanosy Tulsa, respectivamente, laera del narrador
gue se narra intentando una especie de desdoblamiento en € otro (Robert
Frank), o perteneciendo alacomunidad que sefotografia(Larry Clark). En
su oportunidad, Susang Sontag sostendria, al compartir la obrafotogréfica
de Robert Frank plasmada en su ensayo fotogréfico Los Americanos, que
“los modernistas ambiciosos como Weston y Cartier-Bresson, que entien-
den lafotografiacomo una maneragenuinamente nueva de ver(precisa, in-
teligente, hasta cientifica), han sido desafiados por fotografos de unagene
racion pogterior, como Robert Frank, que quieren unacamarano penetrante
sino democrética” (Sontag, 1996: 109).

Raobert Frank, y posteriormente Larry Clarke, iniciarian los tiem-
posdd narrador que se narra, esacaracteristicaqueimpregnarael nuevo
documentalismo, andando yalos afios 80; es el motivo recurrente delas
imégenes, fijas o en movimiento. En primer lugar, la autorreferencia
como inevitable, como personaje descol ocado entre dos mundos, cuan-
do se ubicaes contemporaneo aun movimiento, o formaparte de un gru-
po -su familia, sus amigos, su barrio- y de un tipo de discurso amoroso
gue nos conduce hacia otro género, con un corte de mangasdistinto, ala
Shopie CalledeNo sex last nigth o alaNanGoldin de Baladasobre lade-
pendenciasexual .Esun documentalismo fotogréfico que supone unami-
rada célida que intenta representar:“un fragil compromiso entre la leal-
tad alo que se supone deben ser |as respuestas ingtintivas y espontaneas
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del medio y laasuncién de la propia individualidad...Un barrio, un gru-
po étnico, unasubcultura, eran vistos desde adentro, por alguien que en
muchos casos se consideraba miembro de la comunidad. El resultado
serd que cada vez més o subjetivo prevalecia sobre 1o documental, o
abstracto sobre lo descriptivo” (Fontcuberta, 1997: 98/99).La camara
como el siempre mentado cuaderno de anotaciones sobre la propia
vida.Como un deseo por recordarnos que larealidad es un efecto del es-
piritu'y que & espiritu es un efecto del tiempo (Fontcuberta, 1997).

En Venezuel a, seguramente, Carlos Germén Rojas, enladécadade
los afios 80, desplegd una experiencia similar o cercanaalavivida por
Larry Clarck. Nacidy habitabaenlaCeibita, un barrio del oeste caraque-
fio; se habiaformado como fotégrafo, einicié unaindagacion fotogréfi-
caensubarrio. Retratd susmoradores, sutranscurrir diario, susritualesy
celebraciones. El resultado fue un ensayo fotografico con unagran fuer-
zaexpresiva. En esasimagenes, estaba enjaulado el espiritu del fotdgra-
fo, porque empozaba €l amadel barrio y Carlos German eraintegrante
deesacomunidad. Afiosdespués, Rojas se habiaal ejado de estacomuni-
dad, habitaba otros espacios, intent6 fotografiar nuevamente LaCeibita,
peronolologré. Eraun extranjero. Veniacomo quien quierenarrar laco-
munidad. Lo autobiogréfico desde la fotografia ya no tenia asiento. El
fotografo habitabaotros silbos de viento. Presumimos que esta pudo ha-
ber sido laexplicacion detal imposibilidad de rearmar un nuevo ensayo
fotografico, sobre estacomunidad caraquefia. Esto asumido en términos
clésicos de acercamiento al otro, es decir, desde lallamada observacion
participante que nos sugiere el método etnografico, pero no esunaexpli-
cacion definitiva, reiteramos es solamente unaposibilidad. Con todo, no
han existido muchas experiencias similares en nuestro pais.

Otraindagacién fotografica parecida en nuestro pais, fue la abor-
dada por el fotdgrafo Esso Alvares, quien realiza el ensayo “Loschamos
del 23", a inicios de 2000. Fue un intento que, sin embargo, contiene el
halito del habitante que regresd asu barrio, pero queyano esintegrante;
gueviene anarrar alos otros, aintentar solaparse paravestirse delavi-
sion heroica.

El colectivo de produccion audiovisual Enjambre de Maracaibo ha
rasgufiado algunas experiencias con las comunidades indigenas zulia-
nas, con talleresy realizacién de documental es en video, pero alin no se
convierte en unaexperienciacomunitariaauténoma, que muevalaorga
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nizacion social de losindigenas. Terminaen espectéculo, apesar de las
|oabl es intenciones de sus promotores.

Ancla 2 es otro movimiento en Mérida, que impulsalainvestiga-
cién en lascomunidades, apartir de experienciasvisualesenvideoy fo-
tografia, pero, aln con las mejores intenciones, mantiene los rasgos de
espectacul o de paso que anotabamos anteriormente. No se consolidala
autonarracion de las comunidades en o visual. No se estimulaalos co-
lectivos para que expresen sus resuellos cotidianos, como algo que ten-
dré continuidad, unavez que se produzcaladespedidadel circo. No son
experienciasde largo aliento en un solo lugar, sino lasumatoriade frag-
mentos vivenciales que se reiteran como tic-tas en distintos espacios.

Si buscamos vivencias que se acerquen a la autorreferencia foto-
gréfica, en otro cauce a lo descrito anteriormente, posiblemente lo en-
contraremos en unamuy trascendente en Per(. Enladécadadelos 70, se
inicia el proyecto de los Talleres de Fotografia Socia (Tafos), que esti-
mulan y contribuyen en la organizacion de las comunidades populares
urbanas, gruposindigenas y organizaciones sindicales de mineros, para
gue sean cronistas visuales desde lafotografia, para autonarrarse desde
suimaginario comunitario. El narrador que senarra, pero ademasselegi-
timacomo col ectivo desde su auto organi zaci On societariacol ectiva, en-
tusiasmados por lafotografiacomo nexo vinculante, como expresion vi-
sual mésalladelo estético; navegando en un caucepolitico colectivo, sin
borronear laindividualidad.

En 1986, el fotografo ThomasMUller y ladisefiadoraHelgaM Uller
Herbon realizan en Ocongate (Cusco) e primer taller fotografico con
campesinos delazona (L1osa, 2005). Existiaun gran ascenso delos mo-
vimientos sociales, influidos por el socialismo y el indigenismo. Estos
talleres se hicieron en un contexto de demandas de los campesinos por
poseer imégenes de las comunidades y sus précticas sociales.Seredizd
como parte de un trabajo en comuni cacién que respondiaaunademanda
deloscampesinos por tener imagenes de suscomunidades, susorganiza-
ciones y su vida. No fue una experiencia completamente planificada,
pero tampoco fue unainiciativa dispersa.

En esetiempo, d fotdgrafo Thomas Miiller trabajaba con un pro-
yecto de comunicacion en la zona de Ocongate que segun él nos dice, “se
realizabano solamenteatravésdelasimagenesqueell os producian, sino
tambi én de las que producen tradicionalmente através detgjidos, narra-
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ciones, bailes, canciones... al final todo es con base en iméagenes.” (Llo-
sa, 2005: 3.).Unavision de compl gidad asumidadesde un espiritu nove-
dosoy creativo. Desde laconviccion enlaaccion colectiva, donded in-
dividuo, no se desdibuja.

Eran los dias del gobierno de Alberto Fujimori y la guerrilla de
Sendero Luminoso, su contrincante, en € fragor de laluchapor el poder
politico. En medio de este contexto de enfrentamiento politico cléasico,
Helgay Thomas apostarian por una novedosa manera de participar con
las comunidades, en el encuentro con sus aspiraciones: laestructuracion
de un poderoso movimiento social con amarresen lafotografia. Seense-
faba esta manerade comunicar, pero se alargaba su propdsito hasta con-
vertirse en organizacion colectivadeluchay trabgjo. Seentretejiasimul-
taneamente una red de participacion popular.

Luego sehizo € taller de Agustino, con organizaciones populares ur-
banas.““La experiencia de estos talleres permitié comprobar el gran poder de
ladenuncia de las fotografias, expuestas en periddicos murdes de locaes
comunaes, y a mismo tiempo suimpacto en laformacidn de opinidn, una
vez publicadas en espacios mayores. Fue sobre la base de estos dos grupos
inicialesque sehizo un primer proyecto de comunicacion con fotografiaso-
cid, enée cud d geeranlostalleres, como unimpulsoalacomunicacion de
base. En 1990 seformé lainstitucion Tafos, con un equipo especiaizado en
fotografia, comunicacion y difusion social, que multiplicaria los talleres,
hariaposible unaimportante relacin entre dlos,potenciarialas acciones de
comunicacion dentro y fuera de ellos” (Llosa, 2005: 5). Se realizarian 29 ta-
Ileres con 250 miembros, de diversas organizaciones populares, que produ-
jeron arededor de 150.000 fotografias, utilizadas en multiplicidad de for-
mas a nivel naciona einternaciona. Ahora forman parte de un gigantesco
archivo visua en laUniversidad de San Marcos, en Perd. Pueden ser con-
sultadosy usadas sinfinesdelucro. A estas vivencias se anotaron 50 profe-
siondesvoluntarios, que fungian desde distintos ambitos del conocimiento
como facilitadores.

Los criterios y la metodol ogia desarrollada por Tafos se distancia
de otras andanzas anteriores, donde se fotografiaba ala comunidad, in-
cluso de aguellas donde el fotografo era un integrante de los colectivos
retratados. No es Thomas, ni HelgaMiiller, ni € resto delosfacilitadores
guienes narran la vida de estas organizaciones populares. No. La pro-
mueven, ayudan a organizarlay a promover |os resultados que denun-
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cian laviolencia contra esas comunidades o asientan lamemoria de sus
laborescreadoras. El paternalismo anduvo de capaarrugada. El especta-
culo no vio luces.

El colectivo de los Tafos, abordaba a una comunidad con solidez
politicay organizativa. Solicitaban alascomunidadesqueeligieranalas
personas que participarian en €l aprendizaje como fotdgraf os popul ares.
Selesfacilitabaacadauno de los seleccionados unacamara. Con el sis-
temaautomético, se les pedia que fotografiaran unatematica convenida
como trabgjo agropecuario, actividad minera, contaminacion, pesca,
ventaambulantey comercio, laviolenciagercidapor el Estado peruano
o por los grupos guerrilleros, entre otras. Después continuaba el inter-
cambio de saberes formalesy conceptuales, con el materia fotografico
logrado por los participantes. Esdecir, un proceso inverso alo academi-
cista o institucional, donde los condicionantes formales, estéticos por
mencionar uno, no mellarialainiciativaprimariade sus pareceresenlos
participantes. Un proceso que propone inquietudes, pero no demarcaca-
minos. Permite e acceso alatecnologia, desdelas cAmaras entregadasa
|os parti cipantes, pero no condiciona esquemas paralanarracion visual.
Revitalizalaautonomiadel individuo, como relator de susvivenciassin
mayores condicionantes.

Lamayoriadelos participantes en lostalleres se convertian en fo-
tégrafos de la comunidad, con e convencimiento de ser emisarios y
miembros, simultdneamente de un col ectivo y sus aspiraciones; seriaun
individuo con unas convicciones politicas asentadas en el espiritu comu-
nitario y ademas, con unaformacion en un aspecto de la comunicacién.
“La seguridad como fotdgrafos no les venia fundamentalmente por lo
simpledel uso delascdmaras, sino por su reconocimiento como fotogra-
fos de un colectivo, reconocimiento basado en haber sido elegidos den-
tro delaorganizacién por sus cuaidadesdeliderazgo enlacomunidady,
posteriormente, por losrapidos resultados mostradosatravésdelasima
genes. Mediantefotografias, en unacomunidad se constataban dafios del
ganado de algun vecino, o laviolencia politicatraducida en destruccion
en unamina, se denunciaba un accidente en & socavéon. En un comedor
se demostraba la preparacion y distribucion de alimentos, un sindicato
conocialafuerzade movilizacion del sindicato de otro lugar, losuniver-
sitarios denunciaban |as mal as condiciones delos | ocal es en donde estu-
diaban o el dominio que gjercia Sendero Luminoso, un minero migrante
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mostraba a sus compafieros la forma de vida en su comunidad de origen”
(Llosa, 2005: 2). Todo lo atinente a su vida.

El intercambio de saberes entre Tafos y las comunidades no tenia
nada de espectéculo. La colaboracion en la organizacion, realizacion, di-
fusiony acompafiamiento permanentedelostalleristas, eraunamilitancia
socid. Un despliegue creativo de participacidn e intercambio entre todas
lascomunidadesinvolucradasy conlaotragente, no vinculadadeotraslo-
calidades, y de otros paises. Lo que entusiasmabano eralarealizacion del
taller, sino € reforzamiento de unas convicciones col ectivas, apoyandose
en lafotografia compartida, como manera de participacion comunitaria.
“Asi la foto, empieza a convertirse en version, en representacion/interpre-
taciéndelorea y seveasi mismaampliando el campo delaexpresividad
atravésdelaconciencia, delaconnotacion. Locaizamos ahoralanocion
de autoriacomo derecho dd fotdgrafo, aconsiderarse parte delo fotogra
fiado y de decidir los modos posibles de organizar lasimagenes, de cons-
truir el discurso comunicativo” (Ledo Andion, 1998: 43).

Pero no eslaautoria que intenta salvarse de laborrosidad promis-
cuadelavisualidad massmediatica. Esunaautoriapolitica, organizativa
y discursiva porque después de todo, “en contradiccion con los mecanis-
mos de control y de asimilacion del elemento foto, por parte delas orga-
nizacionesinformativas quellegan aconvertirlaeninsignificante, selle-
gardamaterializar un debate nuevo sobre el papel, sobrelaresponsabili-
dad del autor, no solo en d momento de decidir gué mensajestomar, sino
en el proceso general de producciény de edicion delasimégenesy en €
control del mensajequeesafin decuentasel momento del relato. Ladis-
continuidad entre ambas instancias, la toma de imagenes y la decision
sobreel mensgjefinal, nosconduciriaadiferentesprécticas, conosinlos
medios de comunicacion” (Ledo Andién, 1998: 144.). Una de estas, asu-
mida desde los Tafos, es autorreferenciarse fotograficamente, saberse
narrador visual desusvidas. Y en esanarracion, navegatodo un col ecti-
vo de donde se es miembro.

La experiencia de Tafos se prolongé hasta fina es de la década de
1990. A lo largo de mas 0 menos 14 afios sus facilitadores, con Thomas
Miller y HelgaMUller como pioneros, acompariarony contribuyeron al
reverdecimiento de estas vivencias en cada una de las comunidades. Se
estableci 6 unagran coordinacién que permitiael intercambio entre éstas
y €l pais. Todo un movimiento politico, antropol 6gicoy social queviga
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ba en €l tren de lafotografia. Unos encantadores de imagenes compro-
metidos con un imaginario colectivo, convencidos de sus cualidades
como lideres comunitarios, como narradores que se harran, como diri-
gentes sociales que desoyen los aaridos de las promesas de futuro y
grandes relatos de lamodernidad y autonarran sus pasiones, sus luchas,
susdesesperanzas. Asumieron que no dependerian del fotografo delavi-
sion heroica para que los narre, que pueden autorreferenciarse como
fragmento de un proceso de crecimiento social e imaginativo.
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