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“Mucho se discute sobre si la poesia debe ser o no declamada y si la decla-
macioén es, en si misma un arte. En cuanto a mi se refiere, sino creyese en
ella como tal, tendria que creer en Miguel Moreno un original y talentoso
exponente panamefio, quien es antes que declamador hombre de gran
sensibilidad estética y consumado actor”

Jorge Artel (Poeta Nacional de Colombia) 1909-1994

Resumen

A través de este articulo se destacan algunos momentos
de la vida y obra teatral del actor, dramaturgo y consa-
grado critico panameio Miguel Moreno. Se pretende
ofrecer un texto didactico para uso especial de profeso-
resy alumnos de las facultades e institutos de arte nacio-
nales e internacionales. De su paso por el Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion de la Republica de Pa-
nama, recogemos las obras que constituyeron buena
parte de su formacién profesional como actor; asimismo,
hacemos notar algunos de los merecimientos que lo lle-
varon a ser declarado artista benemérito.
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Abstract
I

This article highlights some moments in the life and work
of the Panamanian actor, dramaturge and consecrated
critic, Miguel Moreno. Itintends to offer a didactic text for
special use by professors and students at national and in-
ternational art schools and institutes. From his passage
through the National Conservatory of Music and Decla-
mation of the Republic of Panama, works were gathered
that constitute a good part of his professional training as
an actor; furthermore, some of the awards that brought
him to be declared a distinguished artist are noted.
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iSube el Tel6n!

En reunién de amigos, se especulaba con el hecho de que
Miguel Moreno, cuando dio sus primeros saludos al llegar
al mundo, lo hizo con un llanto del cual estaba ausente la
estridencia y si muy presentes las notas caracteristicas de
una voz melodiosa, bien timbrada, arménica y respetuosa
del auditorio en sus inflexiones, a la par de tener un tono
agradable al llegar al oido de la audiencia. Légicamente
que las especulaciones las hicimos con base en lo que he-
mos podido escuchar durante las actuaciones de este Pri-
mer Actor del Teatro Panamefo y, no tenemos inconve-
niente en decirlo, del teatro de habla hispana.

Del sitio www.declamando.com, traemos la si-
guiente lectura: “Hay nifios que nacen con una innata ha-
bilidad para recitar. Son pequefos actores en miniatura
que desde muy temprana edad nos sorprenden con su
capacidad para memorizar y expresar un poema o apren-
der facilmente las tablas de una cancién. Nos sorprenden
con su elocuencia, la forma como recogen palabras nue-
vas de oirnos, de escuchar la radio o la televisién”. Cono-
ciendo la trayectoria artistica de Don Miguel, se puede
decir que estan hablando de él. La labor que desarrollara
desde las tablas en numerosos escenarios del mundo, co-
mienza para nuestro dilecto amigo en las aulas educati-
vas, nada mas y nada menos que desde su situacion
como alumno del pre escolar (prekinder) jardin de infan-
cia (kinder) y primaria, todo esto en las Escuela Simoén Bo-
livar de la ciudad de Panama. Lo cobija la Cruzada Infantil
Eucaristica para que se luzca con La Carta y La Virgen de
Guadalupe, en su primera actuacion publica.

Cuando auin no llega a la mayoria de edad, tiene
el atrevimiento que solamente poseen los talentosos: ser
director, actor, adaptador y productor de un montaje en
el Teatro Nacional de Panama. Logra conmover al audito-
rio, con una version personal del cuento Corazén, de Ed-
mundo de Amicis. El gran autor italiano, encuentra en la
capital del istmo a un imberbe jovencito que se une a los
escritores que en mas de cuarenta idiomas, han hecho
versiones de su obra mas famosa. “Corazén” hace llorar a
los niflos, mas aun si Miguel Moreno los motiva con su
arte de actor y dramaturgo. El auditorio de ese gran de-
but multiple, se extasia también con “Castillos de Torres
Nobles” y “Los Gigantes”. Los aplausos lo acompafian
hasta las afueras del Teatro Nacional. El muchacho es tan
buen actor, que hace ver que no estd llorando.

En 1948, Moreno inicia lo que va a ser un para-
digma en su vida de la actuacion y la declamacion. Des-
pués de emocionarse, innumerable veces, con la lectura
de “Romeo y Julieta” de Shakespeare, hace su propia ver-
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sion, la abrevia para montarla en mucho menos tiempo
que lainterpretacién original, y con la pasién y conviccién
que lo caracterizan, se dirige a una pequena isla al frente
de la ciudad capital. AUn hoy, y a pesar de su cercania a la
ciudad capital, muchos panamefos e innumerables ex-
tranjeros, desconocen hasta el nombre de esa pequena
isla, nombre que no ha tenido la resonancia, por ejemplo
de una Taboga. En el Pacifico, frente a Punta Chame, se en-
cuentra, medio dormida en la modorra de su propia tran-
quilidad, la isla de Otoque. No es facil por mucha imagina-
cién que tengamos, reunir a Shakespeare, con los caci-
ques Careta, Tatalao y Estiva. jMiguel Moreno lo hizo! Seria
interesante conseguir el dato de cuantos declamadores
han vuelto a Otoque, en los ultimos sesenta afos.

Cuatro afios formativos y exitosos se van a ini-
ciar en 1949 con el ingreso de Miguel al Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion de la Republica de Pa-
nama. Una figura Unica del teatro, una gran profesora de
los histriones en formacién, una directora detallistay con
gran talento y sobre todo una preciosidad de persona en
todo el sentido de la palabra, aparece en el camino de
nuestro amigo dramaturgo, se trata de Anita Villalaz. La
gran dama del teatro, quien ya habia paseado su arte por
Norte y Centroamérica, se enamora entusiasmadamente
de Panam4, y decide enraizar su vida y su corazén en el
istmo. Una verdadera artista con alma docente, sitUa sus
mejores momentos en el Conservatorio Nacional de Mu-
sica'y Declamacion. En la tierra “centro del mundo, cora-
zoén del universoy espejo de las Américas”, Anita comien-
za el sembradio de artistas; la relaciéon anual de jévenes
actrices y actores que entusiasman a las multitudes, las
cuales se acercan curiosas y se retiran contentas y admi-
radas de las magnificas representaciones que ven en los
escenarios donde se presenta la Compania de Anita Villa-
laz. Escenario elegante, magnifico y seforial de la gran
mayoria de las representaciones, El Teatro Nacional jue-
ga orgulloso a ser el lugar donde los artistas preparados
en el Conservatorio se ponen las faldas y los pantalones
largos y los vestuarios respectivos de su consagracion.
Anita Villalaz se convierte en algo tan panamefio como la
pollera o el tamborito.

Miguel Moreno en el conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion

Aunque no podemos aseverar que esto se aplica
a todos, la gran mayoria de los grandes actores paname-
fos han pasado por el Conservatorio Nacional que apoya
el Ministerio de Educacién de la Republica de Panama. Mi-
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guel Moreno sigue el camino clasico de una formacion
profesional en el gran nido de las artes escénicas. Su dedi-
cacioén, deduccién y preocupacion por los estudios serd
comprobada, cuando al egresar de la institucién que lo co-
bija en esa etapa; sus calificaciones, tanto de la teoria
como de la practica de las artes escénicas lo colocan como
el numero uno de la de su promocion. No hay inquina sin
rencores, si acaso sana envidia, puesto que sus compane-
ros son testigos y jueces del talento de su joven companie-
ro. Una caracteristica interesante en su forma de enfrentar
los estudios, es el completo analisis que hace de las obras
que estudia, ya sean libretos de teatro con la partequevaa
representar, o composiciones poéticas que seran decla-
madas por él. Para Miguel, el andlisis del discurso escénico
es una cosa innata, quiere saber no solamente el nombre
completo del autor, o los nombres de los autores, sino que
va mucho mas alld leyendo las biografias que pueden co-
nocerse sobre el autor, junto con los detalles mas comple-
tos de su caracter y su vida. Incluye la nacién, provincia,
ciudad y pueblo en esta investigacion. La época de la si-
tuacion llevada a ejercicio literario, la considera basica, su
preocupacion lo obliga a estudiar costumbres, caracteris-
ticas culturales, dejos linguisticos y hasta un recuento ex-
haustivo del vestuario de la época y su historia y sus va-
riantes, para sentirse comodo al entrar de lleno en el per-
sonaje asignado.

La gran academia de las artes en el istmo, lo ve
llegar mas tempranoy salir mas tarde de todas las convo-
catorias a clases o a ensayos. Conoce perfectamente bien
a todos sus companeros, los analiza para saber hasta
dénde pueden llegar en sus caracterizaciones, especial-
mente cuando en el didlogo alternan con él.

Nueve obras y una gran formacion

El grupo que se entrena con Anita Villalaz en el
ya nombrado Conservatorio Nacional de Musica y Decla-
macién, tiene una grandiosa temporada entre 1949 y
1953, sin quitarle méritos a grupos anteriores y subse-
cuentes en las secuencias del teatro panameno. Las
obras son escogidas didacticamente, servirdn para puliry
consagrar a los jovenes artistas. Encontramos facilmente
una gran variedad de acciones y formas de llevar adelan-
te la comedia, la farsa, el drama, saltando de lo dramatico
a lo humorista, sin perder la idea de formacién escénica
que hay detras de esta demostracion de talento.

El Avaro de Moliére. En plan de artista profe-
sional de la actuacion, en 1949 Miguel debuta en la obra
clasica de Moliere, “El Avaro”. Una compleja presentacion
escénica, que se desarrolla a lo largo de cinco actos, con

laintervencién de catorce personajes no es nada facil de
manejar, al complicarse numéricamente las intervencio-
nes de los actores y actrices principales, asi como el resto
de personas de teatro que dan su apoyo sin salir al esce-
nario. Al terminar la primera presentacién nadie pone en
duda el hecho de que ha nacido un sefior Primer Actor.
Entre ensayos, repeticiones de obras, giras al interior,
nuevos éxitos en la capital y un mundo artistico que se
abre como un abanico de laureles, continta la marcha
triunfal que se obtiene cuando la dedicacién, la constan-
ciay eltalento, se encaminan por la ruta adecuada. More-
noy muchos de sus compaferos tienen un puesto princi-
pesco en el telén del futuro. Harpagdn y su corte se mue-
ven con toda delicadeza en las tablas del Teatro Nacional,
haciendo creer, sin mayor dificultad, a todos los asisten-
tes que se encuentran en Paris, mas aun, algunos sofa-
dores parece que estan viendo el debut de la obra el 9 de
Septiembre de 1668, en el Palais-Royal, de la gran capital
de Francia. Seguro que entre los aplausos, es posible que
estuvieran algunos provenientes de las palmas de Jean
Baptiste Poquelin, claro esta... MOLIERE.

Dueiia y Seiora. Duefios y sefores de esta
obra son los literatos espafoles Leandro Navarro y Adol-
fo Torrado. Nacido el uno en La Coruia y el otro en Ma-
drid, lograron establecer un formidable dio de comedio-
grafos, cuya influencia en el teatro se debe a la gran acep-
tacion que tuvieron sus obras entre los anos treinta y cin-
cuenta. Con dulzén sentimentalismo, estos genios del
efecto dramatico, de repente enredan la trama de la obra
que estrenaran con total éxito en 1933, para encontrar
soluciones con base en golpes inesperados de humoris-
mo. La presentacién que logra Anita Villalaz con su joven
y talentoso elenco, nos da un resultado muy similar al
que pudo lograr en Murcia, con la misma obra la recono-
cida compania de Pepe Isbert en los afios treintay ochoy
treinta y nueve.

LaInfanzona. El Rey Alfonso XlIl de Espaia, fue
testigo de excepcién, en el acto en el cual el Ayuntamien-
to de Madrid declara a don Jacinto Benavente “Principe
delosingenios espanoles”, dos afios después de que este
ilustre madrilefo, recibiera en 1922, el premio Nébel de
literatura, es decir treinta anos después de presentar su
primera obra “El Teatro Fantastico”. En 1948, cuando Be-
navente cuenta con 85 afos de edad, estrena su obra
“Abdicacion”, la cual tiene un estruendoso éxito inme-
diato y el autor es sacado del Teatro en andas y llevado
entre coros que lo victoreaban hasta la estrada de su
casa. Anita escoge una dificil obra para seguir adelante
con la presentacion de la Compariia de teatro del Conser-
vatorio: “La Infanzona”. Ambientada como un temarural,
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este trabajo toca un tema casi prohibido en la sociedad
delaépoca: elincesto. La prueba de los actores, actrices y
respaldo general de la obra, es superada con creces, y la
critica le da un lugar especial a Miguel Moreno.

Cuando florezcan los rosales. En 1913, Eduar-
do Marquina termina esta comedia en prosa, de tipo cos-
tumbristay .acertadamente desarrollada en un ambiente
determinantemente contemporaneo. El autor nacido el
21 de enero de 1879, escribié algunas de sus primeras
obras en catalan, comenzando su uso ininterrumpido del
espanol con su trabajo “Las Hijas del Cid”, el cual lo lanza
alafama al otorgarsele el premio Piquet, que lo consagra
como autor teatral. No se puede dejar de recordar que
Marquina fue excelente en sus trabajos con temas histo-
ricos. La Compania Docente del teatro panamefio con
sus jévenes actores y actrices, siguié cosechando éxitos,
y sobre todo, formando actores de primera categoria,
como lo fue Miguel Moreno.

Volver a vivir. Novelista, dramaturgo, cuentis-
ta, poeta, musico, critico literario, son algunos de los ad-
jetivos que podemos adjudicar con todo derecho, al es-
critor de origen peruano Felipe Sassone. En la Universi-
dad Limenfa estudié durante tres afios: dos de ellos en
cursos conducentes a una borla en Filosofia y uno con la
idea de ejercer la medicina. No siguio hasta el final ningu-
na de estas carreras y decidié seguir las letras y la musica
como su verdadera vocacion. En la obra “Volver a Vivir”,
en su estreno se desempefia como director y actor. Mi-
guel Moreno conoce como ninguno la biografia de este
peruano que desde joven se instalé en Madrid. El am-
biente campechano se respira en una obra escrita por el
que, otro peruano también espafnolizado, Leopoldo de
Trazegnies Granda, llama: “cojudo simpatico creador de
una muy bien cuidada prosa”.

La Casa. Relativamente cerca de la fecha del es-
treno en Madrid de esta obra, es llevada al Teatro Nacio-
nal en Panama. Anita Villalaz cree firmemente en lo con-
temporaneo para la preparaciéon de los artistas, dejara
para grupos mas avezados las obras clasicas de la drama-
turgia mundial, con especial seleccion de la espafiola.
Con esta comedia en tres actos, el espiritu conservador
de José Maria Pemany Pemartin, los actores de la compa-
Afa panamena, logran colocar al publico en el espiritu
castizo y costumbrista que se respira en las obras del es-
critor multiple que es Don José Maria. El dramaturgo, ora-
dor, critico y muchas otras cosas mas en su diversidad li-
teraria, recapitula su espiritu conservador en esta obra,
actores y actrices desempenan a cabalidad sus papeles y
convierten el estreno en un triunfo, lo que ya habian he-
cho antes y lo harédn después muchas veces mas.
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El Buen Camino. Con antecedentes de estu-
dios, muy diferentes como son Quimica Industrial en Ale-
mania y Derecho en Madrid, Honorio Maura se dedica a
escribir. Dentro de su seleccién de temas, se encuentra el
teatro dramatico, muchas veces alimentado con una
fuerte vena humorista. Su muerte no puede tener pince-
ladas mas draméticas, es asesinado cuando estaba en sus
cincuenta afos, con un tiro en la nuca. Sus comedias re-
saltaban por el ingenio que encerraban y la ironia y la fri-
volidad con que las salpicaba. Su critica a las ridiculeces
de la alta sociedad eran realmente latigazos, no siempre
bien recibidos. Las actuaciones de los pupilos de Anita Vi-
llalaz, Miguel Moreno y sus compafieros y companieras,
resultan gratamente resefadas por la prensa de la época.

Los arboles mueren de pie. La perseverancia, la
fuerte personalidad y la madurez, son los factores que esta
obra nos ensefia como necesarios para perseverar en la
buena senda, aclarando que una mentira, aunque haya
sido emitida con buenas intenciones, nunca nos lleva a la
felicidad real. Algo compleja para los actores, esta obra con
caracteristicas de farsa, se desarrolla en tres actos, dandole
dos cuadros al Ultimo. El escenario nos recrea desde una ofi-
cina a una casa solariega, lo cual es logrado en forma exce-
lente por los escendgrafos de la compaiiia donde acttia Mi-
guely llevado en su conjunto a un gran éxito. El Autor Don,
Alejandro Casona, no necesita mayor presentacion, excep-
to recordar su origen campesino y el hecho de que su nom-
bre al momento del bautizo en la primera década del siglo
XX, era Alejandro Rodriguez Alvarez.

Puebla de Las Mujeres. La época de continua
formacioén formal, llega a su fin para Miguel Moreno. La
ultima obra con la compania de teatro del Conservato-
rio Nacional de Musica y Declamacion lleva a feliz colo-
fén los estudios escénicos de Moreno y otros de sus ar-
tistas companeros y amigos cuando escenifican una
obra de los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quinte-
ro, la exitosa “Puebla de as Mujeres”, la cual fuera estre-
nada en Madrid el 17 de enero de 1922. Esta hilarante
comedia presenta el caso de las mujeres de un pueblo
que se confabulan para obligar a un hombre, (el aboga-
do Alonso) a expresar su amor por una mujer, (Juanita),
se puede hablar del compinche perfecto. Exitosamente
Miguel Moreno cierra una época, abriéndose por es-
fuerzo propio un camino que lo llevard a la consagra-
cion definitiva de su arte. Se dice facil, pero no es nada
cémodo participar en 109 obras teatrales con mas de
1500 presentaciones en el paréntesis que llevamos al
cierre en 1997. Los numeros no reflejan por completo la
realidad, esta refleja que todas, absolutamente todas
sus presentaciones jfueron un éxitol.
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Miguel Moreno jdeclamador!

Hasta la primera mitad del siglo XX, los declama-
dores que teniamos la oportunidad de ver y escuchar, de-
sempefaban su arte en medio de un escenario en el cual
poseian vigencia Unica, muchos de ellos con excelentes
resultados y una aceptacion total del publico. Miguel Mo-
reno decide cambiar la forma de declamacién-mondlogo
a declamacion-montaje y lo logra en una forma bienveni-
day exitosa. La experiencia que comienza oficialmente en
el Colegio de La Salle en Panam4, el aledafio a la Plaza Boli-
var, lollevaré dentroy fuera del istmo a demostrar su arte y
su preparacién. Pueblos grandes y pequeios de su patria,
tendran el privilegio de escuchar su voz y aplaudir las
obras que presenta. El mundo tendra oidos para su arte en
Helsinki, Paris, Varsovia, Moscu, Tashkent, Leningrado,
Madrid, Alcald de Henares, Cuenca, Nueva cork, San José
de Costa Rica y todo Centro América... y otros sitios geo-
graficos y culturales del ancho mundo. En algunos de esos
lugares, se puede apreciar en el auditorio a Jean Paul
Sartre, Pablo Neruda, llya Ehrenburg, Juan Marinello y Ber-
trans Russel, en una secuencia de ilustres que podria llenar
toda esta pagina. Se repite en Moscu (el fendmeno se da
en otras partes también), el hecho de que un auditorio de-
lirante aplaude la actuacién poética de Miguel Moreno,
aunque las tres cuartas partes de los que asisten y ovacio-
nan jno hablan espafol! Miguel no puede superar la barre-
ra linglistica convencional, pero si los atenaza a su antojo
emocionalmente al hacerles disfrutar del sentimiento
poéticamente entretejido en cada palabra, en cada sen-
tencia, en cada frase.

En la estructura escénica declamacién montaje,
Moreno deja a un recitador principal como centro del enla-
ce (alguna vez este rol lo asume él mismo) y lo acompania
con un numero de declamadores y declamadoras, que en-
tran en la accién con voz y gesto propios, desarrollandose
practicamente una obra de teatro, con indudables caracte-
risticas diferentes, pero siguiendo la orden directiva de en-
tretener y hacer participar al publico. La gracia de un buen
actor o declamador consiste en lograr que cada persona del
publico, o al menos la mayoria, se sientan ellos mismos
como personajes del escenario. Luego de practicas dirigi-
das por Miguel, cuando se sale al proscenio ya sea con Mo-
reno como Primer Declamador u otro sefialado por él, se
puede decir que el triunfo estd asegurado y el éxito lo prue-
ban los aplausos que retumban en el sitio y los escritos mas
que elogiosos en las crénicas de farandula.

Bolivar para siempre. Inspirado por un gran
conocimiento bibliografico del méas grande Libertador
de América, nuestro micro biografiado, prepara una ver-
dadera obra bolivariana representativa del modelo dise-

nado por él para los espectadores avidos de cultura. Lo
sefalamos como ejemplo de muchos otros trabajos los
cuales selecciona literariamente, produce, monta y dirige
Miguel Moreno.

El Instituto Panameno de Teatro, el Teatro Club
de Panama y el Teatro Estudiantil Panamefo, entrelazan
sus esfuerzos, actores, actrices y personal de apoyo, para
bajo los auspicios de la Universidad de Panama, presentar
el apotedsico Recital-Espectaculo “Bolivar para Siem-
pre”. El sélo atenernos a los elementos estructurales de la
produccién, nos dan unaidea muy clara de lo que fue todo
un éxito en el Auditorio J.D. Moscote, el lunes 23 de Julio
de 1984, alas ocho de la noche. Este estreno, sintetiza la la-
bor que ha venido desarrollando el profesor Moreno, du-
rante los afos anteriores, buscando siempre lo necesario
artisticamente para darle un toque especial al montaje de
recitales poéticos. iClaro que lo logra!

En la noche antes citada, Miguel Moreno es el
anfitrion de lujo para la casi totalidad del cuerpo diplo-
matico acreditado en Panama, al cual recibe con afectoy
simpatia agradeciéndoles su presencia para el acto pre-
parado. La funcién es en honor del sefor Embajador de
Venezuela, Dr. César Rondén Lovera y Sra., y del Cuerpo
Diplomatico Bolivariano acreditado en Panama. El espe-
rado espectaculo lo abre la encantadora Noris Vasquez,
quien comienza a agitar los corazones patriéticos, cuan-
do la proyecciéon de su voz lleva consigo el sentimiento y
el sentido de una patria grande, heroica, sublime y her-
mosa, que no es solamente Venezuela la patria de El Li-
bertador, sino toda la América Latina. El silencio es total
cuando se detienen las conversaciones y se fijan en la
mente sélo los pensamientos que reclaman a Bolivar.

Se estremece el corazén y se lanza el espiritu
por planicies de recuerdos, cuando escuchan embelesa-
dos los asistentes las primeras palabras los primeros ver-
sos, las cuales suenan a invocacion:

jPadre nuestro que estds en la tierra en el agua
en el aire de toda nuestra extensa latitud silenciosa;

Se acaba de definir a Bolivar, se acaba de definir a
América. La voz melodiosa, el tono encantador, el conteni-
do inigualable, se sigue desgranando en el auditorio que
contiene decenas de corazones estremecidos, mientras en
todos estd la idea que los agrupa parece un canto de unién
y amistad, jojala que esta recitacién no termine nunca!

Muchos siguen casi religiosamente un texto
que se saben de memoria, pero les parece fresco, nuevo,
como escuchado por primera vez, cuando lo siguen en
este gran acto. Pero esta introduccion alo mejor de nues-
tra cultura, tiene un momento de punto final. La Geniali-
dad de Neftali Ricardo Reyes Basoalto, es cubierta por el
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nombre de guerra de un hombre de paz, todo el teatro
escucha sobrecogido, una de las frases mas electrizantes
detodas las que se le han atribuido a Simén Antonio de la
Santisima Trinidad Bolivar y palacios.

“iPadre, le dije, ; Eres o no eres o quién eres? Y
mirando al Cuartel de la Montaria Dijo: Despierto cada
cien anos Cuando despierta el pueblo!”

Homenaje al Centenario de Ricardo Miré. En
una acertadisima decision, el recital Bolivar para siempre,
incluye una primera parte dedicada a conmemorar el cen-
tenario del gran poeta panamero Ricardo Miré. El bien lla-
mado Poeta de la Patria. Quisiéramos hacer una breve re-
sefa de cada una de las poesias que encantan a un audito-
rio encantado, pero el espacio es un limitante ante nues-
tras ambiciones. Si podemos anotar que ahora se une otra
voz preciosa a la proyeccion cultural que se hace desde las
tablas, se trata de la artista de la declamacion Lolita Rivera.
Los versos romanticos, con ingenuas y dulces imagenes
poéticas estremecen las fibras mas sensibles del auditorio,
en el aire quedan resonando versos y repitiéndose .sono-
ramente rimas y métrica, dulcemente concebidas por don
Ricardo Mir6, cuando no se cambia a la tristeza orgullosa
del recuerdo de la patria. El poeta que influiria en genera-
ciones y generaciones de poetas y poetisas, no solamente
panamenas, sino americanas, estaria feliz de haber podido
escuchar como sus versos cobraban toda la vida que él les
habia dado, para representar como es debido cada giro y
cada vuelta romantica que el le pusiera a todas y a cada
una de sus magnificas obras.

Al estar dirigida esta revista especialmente a los
estudiantes de la Facultad de Arte de la Universidad del
Zulia, enla parte didactica de su contenido, creemos con-
veniente resaltar una resefia del poeta hispanoamerica-
no, la cual aparece en otro importante sitio de la red, Bio-
grafias y Vidas. La cita es como sigue: Panama (1883
-1940) Escritor panamefo, considerado como el gran
poeta nacional. En su juventud cursé estudios de pintura
en Bogotd, que truncd por razones politicas. Ricardo Mird
vivié los tiempos efervescentes de la construccién del ca-
nal por los franceses, los de la fundacion de la Republica
en 1903 y experimenté muy sensiblemente la presencia
sajona en el territorio istmeno.

En 1904 publicé por primera vez sus poemas en
larevista literaria El Heraldo del Istmo, que dirigia Guiller-
mo Andrave. La lirica de Ricardo Miré presenta influen-
cias modernistas y neorromanticas. Canté a la patria, a su
paisaje, a la herencia hispana y al amor. Sus poemarios
mas representativos son Preludios, 1908; Los segundos
preludios, 1916; La leyenda del Pacifico, 1925; Caminos si-
lenciosos, 1929. Escribié cuentos y dos novelas: Las No-
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ches de Babel y Flor de Maria. Fue también fundador y di-
rector de revistas literarias; la mas importante de ellas fue
Nuevos Ritos. a través de cual sefalé las lineas de un pro-
ceso de renovacién que luego marcaria los rumbos de la
poesia panamena.

Ricardo Mir6 desempené cargos diplomaticos
en Londres, Marsellay Barcelona, donde escribié en 1909
su emblematico poema “Patria”. Fue director de los Ar-
chivos Nacionales y Secretario Perpetuo de la Academia
Panamena dela Lengua. Murié en la ciudad de Panamd el
2 de marzo de 1940. El premio nacional de literatura fue
bautizado en su honor, el Premio Ricardo Mird, y se otor-
ga anualmente en los géneros poesia, cuento, novela y
ensayo. Es oportuno y vélido sefalar en este comentario
que Miguel Moreno, ha sido galardonado nada menos
que tres veces con el premio Ricardo Mird. Es muy poco
lo que podemos afadir a este gran logro.

En este montaje escénico que presenta Miguel
Moreno, las ya mencionadas Lolita Rivera y Noris Vas-
quez, estremecen al auditorio en una serpentina de mé-
tricay rima que va desde los Versos al oido de Lelia, Retra-
to, El poema del Ruisenor, la Ultima Gaviota, Musa Pana-
mefa, la inolvidable y siempre estremecedora Patria,
Poema Doloroso y en la Alta Noche. No hay ninguna
avaricia en los continuados y emocionados rios de aplau-
s0s que practicamente zarandean el auditorio. A Miguel
Moreno se le nota una gran seriedad alegre por sulogroy
las bellas declamadoras se sonrojan una y otra vez, ple-
nas de felicidad y de orgullo.

Homenaje al Bicentenario de Simén Bolivar.
La gran convocatoria al escenario bolivariano, llega a su
tercera parte, entregandosele a Lolita Rivera el peso de la
tarea declamatoria. El romanticismo patriético que se
respira en la gran obra literaria que Bolivar escribiera en
la andina ciudad de Loja, en la Provincia de Loja en el
Ecuador, Mi delirio sobre Chimborazo, comienza a des-
granarse en cada una de sus palabras en cada uno de sus
parrafos. Lolita embelesa al auditorio, solamente se oye
suvozy el latido de corazones emocionados. En una ac-
cidon dramatico literaria sumamente fina estéticamente,
Moreno va a separar el “Mondélogo de Manuela”, cuyo au-
tor es J.A. Rial, en dos partes, incluyendo en el intermedio
de ellas una carta de Bolivar a Fanny du Villars.

A continuacién la cancién se hace presente, con
letra y musica del mismisimo Miguel se escucha “Liberta-
dor de mis Amores”. Todo esta previsto para comenzar el
cierre. Sianalizamos la secuencia que el director hadado a
esta puesta en escena del “Bolivar para Siempre”, nos en-
contramos con un final detalladamente preparado. Con
todo el peso que tiene para una audiencia, bolivariana casi
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en su totalidad, la palabra de Bolivar, ahora leida desde un
escenario donde parece que estuvieran todos los asisten-
tes, recitando con toda uncién “la dltima proclama”:

Colombianos: Habéis presenciado mis esfuer-
zos para plantear la libertad donde reinaba
antes la tirania. He trabajado con desinterés,
abandonando mi fortuna y aun mi tranquili-
dad. Me separé del mando cuando me persua-
di que desconfidbais de mi desprendimiento.
Mis enemigos abusaron de vuestra credulidad
y hollaron lo que me es mds sagrado, mi repu-
tacion y mi amor a la libertad. He sido victima
de mis perseguidores, que me han conducido a
las puertas del sepulcro. Yo los perdono.

Al desaparecer de en medio de vosotros, mi ca-
riio me dice que debo hacer la manifestacion
de mis ultimos deseos. No aspiro a otra gloria
que ala consolidacién de Colombia. Todos de-
béis trabajar por el bien inestimable de la
Unién: los pueblos obedeciendo al actual go-
bierno para libertarse de la anarquia; los mi-
nistros del santuario dirigiendo sus oraciones
al cielo; y los militares empleando su espadaen
defender las garantias sociales.

jColombianos! Mis tltimos votos son por la fe-
licidad de la patria. Si mi muerte contribuye
para que cesen los partidos y se consolide la
Unién, yo bajaré tranquilo al sepulcro.

La ultima palabra retumbé unos microsegun-
dos en los espacios del auditorio José Dolores Moscote,
otra parte minuscula de tiempo pasé mientras el audito-
rio se reponia de la emocién y retumbaba su aprobacion,
no solamente en el lugar de la gran escena, sino en toda
la Universidad de Panama, orgullosa la gran alma mater
de que se hubiera presentado en uno de sus auditorios,
tan magno evento. Desde el momento de la primera lec-
tura de obra, hasta la ultima presentacién de las muchas
que se hicieran de “Bolivar para siempre”, corretearon al
lado del maestro Miguel Moreno sus asistentes Ray Ce-
defo, Maritza Peregrina, Minerva Correa y Yul Cedefo,
este Ultimo valioso miembro del Teatro Estudiantil Pana-
mefo, siguiendo instrucciones, oyendo indicaciones y

muchas veces colaborando con creaciones de su propio
talento individual. Esto ultimo es lo que més alegraba al
maestro, la posibilidad de que sus asistentes demostra-
ran tener tanto talento como para en el futuro ser sus
propios directores.

Si nos queremos convencer del lugar adelanta-
do al cual llega Don Miguel, sélo tenemos que pasearnos
por el elenco completo de sus puestas en escena, especi-
ficamente nos sirve de ejemplo el “Bolivar para Siempre”
que seguimos reseflando. La musica del poema “La ulti-
ma Gaviota”, y la letra y musica de la cancidn “Libertador
de mis Amores” originarias de Miguel Moreno se progra-
maron segun partitura y acompafamiento al piano del
maestro Tito Rodriguez, con actuacién del violin del ac-
tor y virtuoso Justo Espino Borras. Adolfo, verdadero
maestro como musico y como actor. Cardenas fue el ver-
satil encargado de la Escenografia y la Luminotécnica, las
cuales hicieron destacar ain mas un vestuario disefado
por la encantadora Diana Dumont, llevadas a la realidad
de uso por el artista de la confeccién Richy Acosta. La
Asistencia General de Produccién estuvo a cargo de Er-
nesto A. Gonzalez quien efectud una labor llena a menu-
do de escollos que fueron salvados, con una invaluable
Secretaria de Direccién como Jackie Moreno. No se des-
cartaron las joyas las cuales prestaron los personeros de
YLBS, la firma originaria de Praga, para el momento joyas
propiedad exclusiva del Teatro Club de Panama.

El “Bolivar para Siempre” no es un montaje se-
parado, casual, accidental y mucho menos impensado en
la obra general de Miguel Moreno, esta obra es el prototi-
po de un estilo Unico, de una manera diferente de enca-
rar a los poetas y sus poesias, una sistematizacion llama-
da a traer al publico hacia la cultura, un ensayo de cémo
hacer las cosas mejor en las tablas, un estudio para cultu-
rizar agradando y entreteniendo mas alla de los limites
de la declamaciéon como gran acto artistico en solitario.

Esperado por todos cuando se acerca la fecha
del dia de las madres, un stper espectaculo hace saltar las
ldgrimas a mas de una progenitora y a algunos de sus des-
cendientes. Para los alumnos y diletantes que leen este
trabajo, creemos suficiente presentar una versién del car-
tel que anunciaba el espectaculo en honor de las madres,
para que sigan apreciando la creatividad del que seria, por
lo menos, tres veces acreedor al premio Ricardo Miré.
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TEATRO CLUB DE PANAMA
(Con los auspicios del INAC)

PRESENTA
AL BENEMERITO ARTISTA NACIONAL

MIGUEL MORENO
EN LA I EDICION DEL ESPECTACULO POETICO
DEDICADO A LAS MADRES

REINA DE CORAZONES
ARTISTAS INVITADOS

DIMOS GORDILLO
NOEL PINZON
TOMAS SANCHEZ J.R.
ROSITA ACEVEDO
JORGE SAAVEDRA
MILAGROS GRAJALES
JAVIER MONTENEGRO
JUVENAL PINZON
EUNIDES PEREZ

SELECCION LITERARIA
PRODUCCION, MONTAJE Y DIRECCION

MIGUEL MORENO
1961-2001: 40 ANOS DEL TEATRO CLUB DE PANAMA

“Reina de Corazones”, es sin duda otra de las gran-
des obras maestras del profesor Moreno, como dramaturgo
de alto vuelo. Hemos dudado y por supuesto consultado an-
tes de ofrecer en este articulo una copia del programa com-
pleto, lo cual hacemos con el fin de presentar no una infor-
macién propia de la taquilla o entrada del teatro, sino una
fuente interesante de material para la indagacion la discu-
sién, ya sea individual o la interesante y hasta mds provecho-
sa discusion de grupo. La metodologia que recomendamos
es muy simple: Tro. Hemos comprobado que todas las poe-
sias y sus autores se encuentran en la red electrdnica por lo
que no implica mucho trabajo buscarlas, y aunque represen-
tan un trabajo mds arduo, también se hallan en bibliotecas,
sobre todo las especializadas en literatura; 2do Revision del
contenido de los poemas seleccionados en el programa, y el
estudio de su secuencia, tomando en consideracion que fue-
ron escogidos para el dia de la madre; 3ro. La discusion per-
sonal de su orden y la posibilidad de alterar ese orden para
buscar una mejor comprension del tema; 4to. Analizar la po-

3 sftubrte

sibilidad de cambiar algunos por otros que no estdn en este
contenido, o dejando el contenido actual al cual se le puede
anadir poemas o parte de poemas conocidos, y 5to. Buscar
en los poemarios nacionales temas relacionados con la ma-
dre y organizar una seleccion propia.

En “Reina de Corazones”, Miguel Moreno se hace
mds acucioso, su diligencia y dinamismo lo lleva con gran
vehemencia a reunir en un mismo escenario, aunque con di-
ferentes telones de fondo y una verdadera coreografia inte-
gral donde todos y cada uno saben donde posar dindmica-
mente para el auditorio por ello nos encontramos con: la
grandeza de la musica, la bella disciplina del baile, mejor
aun, del baile infantil, y en forma de hilo que aprieta sin aho-
gar, la reunion de la musica, el baile, el teatro resalta la decla-
macidn. La seleccién de temas parala época, el momentoyel
lugar, podemos decir que representan de por si una obra de
arte de los montajes escénicos y un paradigma a sequir que
fue perfecto. Llegando a este punto, nada mds adecuado que
presentarles el programa de “Reina de Corazones”.

REINA DE CORAZONES 2000
PROGRAMA
PRIMERA PARTE

|
Hay que cuidarla mucho, hermana, mucho
(Evaristo Carriego)
Carta de recomendacion
(José Antonio Davila)
Parabola del retorno
(Porfirio Barba Jacob)

PERSONAJES
= MIGUEL MORENO
LA HERMANA....ROSITA ACEVEDO

/]
Romanza (anénimo) Solo de Guitarra por
EUNIDES PEREZ

m
Las abandonadas (Julio Sesto)

v
EL TRIUNFO DE CENICIENTA
(Libreto, letra de las canciones y musica de Miguel Moreno)
Evocacion de la madre de Violeta. Ballet de los Anima-
litos. Escena con Don Pedro y vals final.
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PERSONAJES
(por orden de intervencion)
Violeta, La Cenicienta...... MILAGROS GRAJALES
Don Pedro, papd de Violeta......... NOEL PINZON
ElHada Madrina................ LILIBETH GONZALEZ
Los animalitos amigos de Cenicienta:
Los dos ratocintos, el Cocuyito y el Pajarito
Son interpretados por nifias alumnas de la
Escuela Nacional de Danza

INTERMEDIO
(15 MINUTOS. Hay servicio de bar)

SEGUNDA PARTE
I
El dolor de los dolores (Enrique Geenzier)
Madre Campesina (Matilde Real de Gonzdlez)

n
Toito te lo consiento (Rafael de Ledn)
PERSONAJES
(por orden de intervencion)
Ella...oiiiiiieee, MILAGROS GRAJALES
Bl MIGUEL MORENO
/]

Concepcion, de Himno a la Maternidad
(Maria Olimpia de Ovaldia)

v
EL BRINDIS DEL BOHEMIO
(Version escénica libre de Miguel Moreno del poema de
Guillermo Aguirre y Fierro, Con interposiciones de versos
de los poetas mexicanos romdnticos de la Il época y Posto-
modernistas: Manuel Acuia, Juan de Dios Peza, Manuel
Gutiérrez Ndjera, Manuel José Othon y Salvador Diaz Mi-
rény de la samba argentina "Mamd Vieja”.)

PERSONAJES
(por orden de intervencion)
ElCamarero............ccceevenenn. DIMOS GORDILLO

El Guitarrista...........ccovevivnininninnn, EUNIDES PEREZ

Parroquiano.........ccovvvviiiiiniinnen DIDIER VILLAGRA
Manuel, primer bohemio........... JAVIER MONTENEGRO
Juan, segundo bohemio.............. JORGE SAAVEDRA
Salvador, tercer bohemio.............. JUVENAL PINZON
Raul, cuarto bohemio........................ NOEL PINZON
Vicente, quinto bohemio......... TOMAS SANCHEZ JR.
Arturo, sexto bohemio................. MIGUEL MORENO

EXXEXXXRXXXRXKXXXX

Nochevieja, en una taberna en época y lugar
que se imagine el espectador.

Al mantener la presentacion del maestro Mi-
guel Moreno como un efectivo ejercicio didéctico, espe-
cialmente destinados a los alumnos de las Facultades de
Artes, en nuestro pais y fuera de él, queremos resaltar lo
siguiente: cuando Miguel Moreno hace el montaje de
una obra, fundamentalmente en ejercicio de la declama-
cién, su trabajo artistico no consiste en conseguir y orga-
nizar un grupo de declamadores y declamadoras, dictan-
doles sus facundas recomendaciones, sino que organiza
un todo escénico, lo cual es facilmente comprobable al
apreciar el interesante y efectivo grupo de apoyo directo
que tienen sus ensambles escénicos. Haciendo constar
que en “Reina de Corazones 2000”, asi como en muchos
otros, utiliza nuestro director el multidesempefio de los
participantes, para cubrir diferentes posiciones, caso es-
pecisfico del entrenamiento que se hace en los
Conservatorios y en las Facultades de Arte donde se tra-
baja el teatro. Si vemos con atencién, nos encontramos
desempefiando también otras facetas, actores y actrices
del elenco principal, costumbre que arropa, sobretodo a
muchas de las pequefias compafiias teatrales que van de
pueblo en pueblo y de ciudad en ciudad.

Reina de Corazones 2000
Personal del Teatro Club de Panama

DIRECTORES ASISTENTES
DIMOS GORDILLO JORGE SAAVEDRA.
Maquillaje y peinados: YANNES VIDAL, ROSITA ACEVEDO
Escenegrafia: MICKEY BROWN. Vestuario: DIANA DU-
MONT. Disefio de Programa
DIMOS GORDILLO. Grabaciones: ALEX GUILLEN. Luces
DIMORGE SAADILLO.

Coreografia Clasica: MARIA REBECA DE VIVAR (Escuela
Nacional de Danza). Coreografia Espafiola: TONY LOR-
CA. Coronas: MIRIAN DELGADO. Modista ROSA ARDON.
Tramoya: JAVIER MONTENEGRO, DIDIER VILLAGRA, TO-
MAS SANCHEZ JR. Afiche: MANUEL DOMINGUEZ.
“Cuia de TV": RTVE. Taquilla CLARA MEDINA, MIRYAN
ARDHON, CECILIA GARCIA DE PAREDES. Protocolo:
VIVIAN VILLAEAL, ESTRELLA ARCIA, ANITA MORENO,
ADALID DE CAMPOS, ESTELA PUERTA. Bar: YAZMIN
GUTIERREZ, DANITZA HOUGHTON. Utileria y publicidad:
TCP-CICAV.
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Asistente del Director: DIDIER VILLAGRA. Seecretaria:
MARITZA PEREGRINA.

Asistente General: JUVENAL PINZON

Personal del Teatro Anita Villalaz:
MARIO GUERRERO, ANGELINA DE QUIROZ, GABRIEL
PINTO, JAVIER ZAMORA.

Es notorio que los actores y actrices no son lan-
zados al escenario, son muy bien colocados en él, especi-
ficandoles sus lugares de actuacion, ya sea en el primero,
segundo o tercer término de las tablas y si paso por uno o
mas de ellos. Contando no solo con su propio talento,
sino también con la colaboracién, respaldoy ayuda de un
personal que se siente orgulloso de sus labores, y que por
cierto es el mas feliz al aplaudirlos.

La forma, disposicién y manera en que Miguel
Moreno efectia sus montajes escénicos con base en gru-
pos artisticos de declamacién, para nosotros es una ex-
periencia nueva y Unica en la historia del Teatro y la De-
clamacioén Universal.

Critica de teatro

Entre 1980 y 1983, se produce un interesante y
trascendente fendmeno literario en la critica teatral hispa-
noamericana. Miguel Moreno decide transitar en el espino-
so, dificil y generalmente mal recibido campo del comenta-
rio serio, ponderado y finamente sustentado a las obras tea-
trales, que ahora ve desde una butaca, en vez de estar per-
sonalmente en el escenario. En dos entregas (25 de abril de
1980y 9 de mayo de 1980) Miguel Moreno nos da una obra
de arte en las columnas que forman su pagina, muy bien lla-
mada, Cultura para Todos. Al leer la critica a Esta Noche
Tampoco, y al volverla a leer, sentimos la obligaciéon de de-
clarar que ésta es una clase magistral, digna de ser leida al
principio de curso en cualesquiera de las Facultades de Arte
donde se quiera iniciar a los alumnos y alumnas, ensefdn-
doles escuetamente lo que es teatro, su historia contempo-
ranea, la posicion de algunos dramaturgos, lo que debe ser
y hacer un director consciente de su rol primigenio, y sobre
todo una permanente labor de recomendaciones y mas re-
comendaciones practicas y tedricas, a los que se inician
como actores y actrices. A la critica final, apropiadamente
llamada reconocimientos en “Cultura para Todos “, llega el
lector luego de haber leido sélidas bases que apuntalan las
conclusiones. Miguel Moreno analiza a los personajes y sus
actores, individualizdndolos y dandole a cada uno el lugar
que merece en la jerarquia de la actuacion. Leamos lo que
hemos dado en llamar “una clase magistral”.
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ESTA NOCHE TAMPOCO
Una comedia ligera y superficial, en opinién de su autor,
el comedidgrafo espafiol José Lopez Rubio

12 PARTE: AUTOR Y OBRA

Alfredo Marquerie, tal vez el critico teatral -junto
con Torrente Ballester- mas inteligente y respetado en la Es-
pafa “nacionalista” de los afios cincuenta, dijo de los perso-
najes de José Lopez Rubio “que tienen alma y corazén y
sentimientos, que no son mufecos acartonados y arbitra-
rios, sino criaturas entrafables con su problemas, con sus
amores, con sus pasiones, con evasiones humoristicas de la
mejor ley, que piensan y viven en pie sobre el tablado, que
no necesitan apuntalamientos teatraleros, ni efectivismos
de deslumbrén, que desderian y odian el tépico, que dejan
pasar sobre el tablado una réfaga de poesiay de fantasia, de
emocion, de gracia, de ternura”.

Elinolvidabley severo critico de ABC, muertoen
accidente de transito, junto a su esposa, hace varios afos,
escribi6é en 1950, y tras el primer gran estreno de Lépez
Rubio, Celos del aire, parrafos como el siguiente: “Por su
accion, de intimo latido, de pulso contenido y, al mismo
tiempo, sano y vigoroso; por su movimiento escénico,
pensado y realizado con tanta soltura como galanura y
desembarazo, y por su didlogo irénico e inteligente, flui-
doy culto, con pensamiento claro y palabra transparen-
te, Celos del aire tiene el perfecto y legitimo derecho a
pasar a la antologia del mejor teatro, sin que ceda en el
mérito a cualquier comedia extranjera de su mismo ran-
goy categoria”. También tuvo encendidos elogios -muy
raros en sus demoledoras criticas- para El remedio en la
memoria (“estudio psicolégico clarividente y profundo,
magnifico analisis que quiza no tenga par entre todas las
figuras de actrices llevadas a un escenario...”) y para La
otra orilla (“...alarde técnico...”), que son, sin duda, las
mejores obras, al menos de la primera época de nuestro
autor, nacido en 1903.

Pero fue el mismo Lépez Rubio, con obras del
tipo de Esta noche tampoco, quien deterioré la confianza
y el optimismo que en él deposité mas de una genera-
cién, dvida de un teatro vivo, pleno de verdad y dirigido a
la conciencia —planos en los que se mantuvieron, heroi-
camente, aunque en otros géneros dramdticos, sus com-
patriotas y coetaneos Buero y Sastre, v. gr.-, que tanto se
necesitaba y que era tan dificil de hacer en Espafia, sobre
todo en las dos primeras décadas de la dictadura fran-
quista. SiLépez Rubio supo antes despertar la “sonrisain-
teligente” elevando “el nivel del gusto del publico” de los
50, ;por qué ahora nos sale con una comedia que él mis-
mo tacha deligeray superficial, como en efectolo es, pre-
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viendo la repulsa de los que toman el teatro en serio -lo
que no significa la proscripcion penitencial de la sonrisa,
ni de la risa, ni aun de la carcajada- y hasta jactandose de
que el “mundo” de su comedia es “nuestra” épocay que
aunque él no lo defienda nilo estime, todos los demas te-
nemos que aceptarlo porque “no se pinta una época sélo
con llevar a la escena los bajos fondos, los problemas so-
ciales o las contingencias politicas”. Y termina su “auto-
critica” afirmando que “un salén es tan nuestro tiempo
como una taberna”.

De acuerdo. Pero también puede darse lo con-
trario: que un salén o una taberna estén tan aislados de
nuestro tiempo, tan lejos de la verdadera realidad socio-
politica actual, que nos resistimos a aceptarlos como vali-
dos, por muchas que sean las alusiones oportunistas que
en ellos se hagan, alusiones efimeras al fin de cuentas, ya
que dentro de unos pocos afos habra que cambiar, por
otras, aquellas que como la que, en Esta noche tampo-
co, se refiere al triplicado de Jimmy Carter que cuesta al
reyezuelo arabe una fortuna en mani, muy poca gracia
causaria en los publicos gruesos de un futuro bastante
cercano. Entonces, ;no valdria la pena profundizar algo
mas en la asimilacién y la observacién de lo que se desea
ver representado, sea en un salén o en una taberna, y
procurar rodearlo de un clima, un ambiente o una atmos-
fera auténticos, enriquecidos por la sensibilidad y cultura
del autory su facultad para que sean los personajes y sus
vivencias, los que interesen realmente al espectador?

Esta noche tampoco no sélo es ligera y superfi-
cial, como su propio autor admite, lo que ya de por si la
inutilizaria como muestra de un verdadero teatro repre-
sentativo, sino que incluso roza los limites de lo pernicio-
50, al basar su mediana aceptacion en recursos secunda-
rios, como algunas frases felices, ya dichas, repetidas tan-
tas veces y en tantas formas diferentes; en algunos chis-
tesy situaciones que sélo mueven arisa; en algunos equi-
vocos sagazmente salpicados de picardia sexual y en las
ya mentadas referencias queda en el animo del especta-
dor, quien sale del teatro con la impresién de que sélo se
ha reido un poco (no mucho) de algo que, bien pensado,
ha servido Unicamente para matar el tiempo, para esca-
bullirse en unas falsas anecdéticas situaciones actuales,
tan fatiles como perecederas. Y ya que no hay contenido,
nada realmente axiomatico, evasién objetiva. Y el teatro,
sobre todo hoy dia, tiene que ser mucho méas que eso, es-
pecialmente en Panam4d, donde el subdesarrollo cultural
es todavia mas agudo que el econémico.

José Lopez Rubio, empero, conserva aun ese di-
ficil sentido de la medida para el didlogo, al que “in illo
tempore” se referia también Marquerie. Su humor, su es-

tilo, su lenguaje, su técnica, siguen siendo igualmente
afortunados, pero todo ello no es mas que el esqueleto y
ropaje —factores importantes, no hay duda, pero no ter-
minantes- del verdadero y jugoso cuerpo o contenido de
una obra, incompleto, por no decir ausente, en la pieza
que hoy comentamos.

Silo Unico que la productora (lliana Krupnik) y el
director (Aurelio Paredes) pretenden es hacer reir, de-
seando tan sélo, como el autor, que sialgun dia los fulmi-
nan “esos megatones de que tanto hablan”, que seaenel
momento en que les estén contando un buen chiste,
-punto de vista que respeto, pero que no comparto-, en-
tonces el critico se ve en la obligaciéon de llamarles la
atencion acerca de lo dafiino que podria ser para todos la
continuidad de esta practica, ya que ella, lejos de cultivar
y elevar el interés por el buen teatro en nuestro pais, limi-
tard el gusto del publico a obras vacuas e intrascenden-
tes, dejando de lado, por demasiado fuertes para su almi-
barado paladar, aquellas otras que fijan una influencia
permanente y profunda en beneficio de la conducta hu-
mana, sin que necesariamente expongan crudezas de
“bajos fondos, los problemas sociales o las contingencias
politicas”, en forma arida y fatigosa. Menandro, Plauto,
Moliere, dijeron grandes verdades con mucha risa, y hoy
dia hacen reir a carcajadas, imponiendo su satira de la so-
ciedad actual, autores latinoamericanos como Guilher-
me Figuereido y Jorge Diaz, por no citar mas que dos.
Hay, pues, muchas comedias desternillantes, que son
mucho mas que risa, que son también reflexion y pensa-
miento. Esta noche tampoco, como obra, se queda sdélo
en una risa tonta, forzada, sin consecuencias mentales
positivas para nadie. M.M. (25 de abril 1980).

ESTA NOCHE TAMPOCO
Reaparicion de una nueva y notable actriz en una deslu-
cida direccion de segundos planos

23 PARTE: MONTAJE DIRECCION E INTERPRETACION

Todos los tedricos del teatro parecen coincidir
en que la buena eleccion de una obra es la primera'y mas
importante condicion para el éxito de su puesta en esce-
na. Muchos aseguran que, aparte de la eleccién, sus futu-
ros director e intérpretes deben sentir hacia la pieza una
verdadera estima. “Si la obra no interesa al director, toda
la moral colectiva se desajustara. El director debe volcar-
se con todas sus potencias en la obra que va a dirigir”,
dijo Sotoconil, afadiendo que “lo mismo vale para los ac-
tores. No rendiran lo suyo si estan a disgusto, si estiman
absurda, ridicula o pueril la comedia que se les propone,
o si las ideas alli expresadas hieren sus sentimientos o
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convicciones. Los directores avisados no comienzan a
ensayar hasta no haber convencido a todo el mundo de
la bondad de la pieza” (Moreno, 2000:89).

“Ningun realizador debe nunca escoger una
obra que no admire, que no comprenda, que no sienta”,
escribié el respetado director espafol, Cayetano Luca de
Tena, a quien le tocd, precisamente, dirigir, en 1950, la
obra Celos del aire, ya citada, de nuestro autor. Un direc-
tor, prosigue, es “un espectador privilegiado. Tiene, por
tanto, la obligaciéon de lograr un éxito. Si no tiene fe abso-
luta en él, no debe seguir la tarea. Si tiene fe, tiene que
arrebatar, como un apéstol, tiene que transmitir el calor
deesafeatodoloquelerodea.Un eco de ese calor llega-
rd mafnana a los espectadores para arrebatarlos a su vez.
La humildad de su misién se compensa cargdndose de
trascendencia. Como un pequeio Dios, puede hacer y
deshacer dentro de su reducido universo. Tiene las pala-
bras del autor, la voz de los intérpretes, la magia de los
electricistas y los decoradores. No puede salvarse si al-
guien naufraga. Como los capitanes, tiene que hundirse
con el barco. Porque era suya la responsabilidad de la tra-
vesiay porque no debié subira bordo si no estaba seguro
de llegar a puerto” (Moreno, 2000:90).

Aurelio Paredes, como capitan de esta nave, ha
zozobrado con ella, por inseguro, por aceptar temeraria-
mente su direccién, sin que, de fijo, la pieza haya desper-
tado previamente en él ese interés, esa admiracion o esa
afectividad de que hablan Sotoconil y Luca de Tena, para
convencer luego a todo el mundo de sus bondades. Es
preferible pensar asi. Lo contrario, no le dejaria el margen
de confianza minimo que nos permitiera creer en los po-
sibles aciertos de sus intentos futuros. Su direccién
-;pero qué hubiera podido hacer con esta comedia otro
director, por mas genial que fuese?- estuvo en todo mo-
mento deslucida, “amateur”, ausente de todo relieve y
penetracién. Su persistente mania de colocar a los acto-
res en segundos planos, incluso arriba (detras) del mobi-
liario, en casi todas las escenas (algunas —pocas claro,
pero algunas- merecedoras de mejor suerte), alejé mas
aun, al publico de la representacion y la hizo mas moné-
tona e indigestible.

Siendo como es el director el responsable direc-
to de cuanto sucede en el palco escénico, es a él, en este
caso a Paredes, a quien hay que achacar la deficiente ilu-
minacién del primer plano; la inconveniencia de los “pre-
ludios” musicales, aturdidores por su elevado volumen; la
falta de una unidad actuacién-vestuario-escenografia,
aungue en su caso, esta ultima, si el cromatismo de sus di-
sefios no hubiera sido demasiado grave en el primer acto
ni demasiado ligero en el segundo, hubiera podido consi-
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derarse mds que buena, sobre todo por su convincente
realizacién; su otra mania (que también sufre un par de di-
rectores locales) de poner actores ya reconocidos, algunos
con escuela y experiencias respetables, a alternar —sin que
se trate de ninguna emergencia- con aficionados novatos,
quienes, por muy buena que tengan la intencién, no po-
dran -al menos por ahora- estar, es obvio, a la altura de los
llamados profesionales.

Ante el conflicto que este Ultimo razonamiento
pueda provocar, nuestro consejo a los principiantes es
que, si de veras han de tomar en serio el teatro, lo mejor
serd que busquen la manera de adquirir primero un ade-
cuado entrenamiento, efectuando sus pininos con com-
paferos de su misma talla, y a los directores, preguntar-
les si es que no hay en Panama elementos capacitados,
jovenes o viejos, provengan de donde proviniesen, pue-
dan cumplir, si no a cabalidad, por lo menos a la mayor
satisfaccion posible, con esos cometidos, evitando asi al
publico la clara a e incémoda confrontacién de la pericia
de unos con la insipiencia de otros.

Una ultima recomendacién, que por su peligro-
sidad deberia ser la primera: se ha desatado en los ulti-
mos anos una auténtica epidemia de extrafas y artificio-
sas entonaciones en la diccidon de nuestros actores, espe-
cialmente las actrices, enfermedad que ataca incluso a
los locutores de radio y algunos narradores (narradoras)
de noticias en television. Se exagera, en forma insufrible,
la cadencia del tono enfatico, hasta el punto de deformar
la emision natural, sobria y discretamente melodiosa de
la fonética nacional, en un subir y bajar de acentos que
destruyen la armonia que la coherencia y el dinamismo
de los sonidos dan a las frases de un idioma. Pero eso, di-
cho asi, escrito, no es facilmente inteligible. Hay que acu-
dir a la practica lo realmente, fisicamente acustico. Pres-
temos un poco mas de atencién a las voces de la mayoria
delas “cuias” comerciales de la televisidn, por ejemplo, y
capturemos mejor lo que apuntamos en este parrafo. To-
dos los intérpretes, unos mds y unos menos de Esta no-
che tampoco padecen de esa imperfeccién, la que, silos
interesados toman esta denuncia con la misma buena
voluntad con que ha sido hecha, estaremos dispuestos,
igual que con cualesquiera otros actores o locutores, a
ayudarles a corregirla.

Y ahora, los reconocimientos, porque no todo
es negativo en Esta noche tampoco. En primer lugar,
destaquemos la actuacion de Celia Gonzalez, notable ac-
triz, cuyo trabajo, en ascendente carrera de empleada
doméstica, fue lo mejor del conjunto, no solo por su dn-
gel, realmente espectacular, sino por su naturalidad, su
sinceridad y su gracia desbordante. En segundo lugar, y a
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Miguel Moreno: actor, dramaturgo y musico panamefio

buena distancia de la primera, el actor Juan Manuel Fe-
rrer, es un personaje que le cayé como anillo al dedo, se-
guido por Fernando Navas, quien, pese a lo desacertado
de su eleccién para el personaje, logré imponer algo de
su nunca inadvertida presencia. Gladis Vidal, en un desa-
fortunado retorno tras casi seis afos de no hacer teatro,
luché con todo coraje por mantener vivo un personaje
que no le iba nada a su deslumbrante temperamento de
actriz dramatica, por su parte, como ella misma dijo, de
una intrascendente comedia, en la que lucio, eso si, una
magnifica figura y gran seguridad en voz, desplazamien-
to y ademanes (Moreno, 2000:92).

Leer este escrito casi clasico en su género, es
aprender, algunas cosas con detalle, otras con menos es-
pecificaciones, pero siempre con la posibilidad de que si
con base hacemos el ejercicio de documentarnos a lo lei-
do, saldremos mas doctos y comprensivos en cuanto al
teatro se refiere.

Una de las aristas donde esta incrustada la dia-
mantina carrera de Miguel Moreno, lo es sin duda alguna
su gran sensibilidad y talento natural, lo asiste considera-
blemente una memoria de primer grado superior, la cual
lo ayuda a desarrollar su erudicién cada vez méas amplia-
da por lecturas y observaciones.

En la obra “Cultura para Todos”, publicada por
la Editorial Universitaria Carlos Manuel Gasteazoro, de la
Universidad de Panamd en el afio 2000, aparece en su
contratapa unos parrafos que consideramos imprescin-
dibles para cerrar estos cortos comentarios: “Miguel Mo-
reno es el hombre de teatro mds completo de nuestro
pais, su trabajo hacia la masa es altamente trascendente”
dijo, circa 1967, el escritor Mario Riera Pinilla. Hasta la fe-
cha, Miguel Moreno ha seguido honrando aquella opi-
nién con un trabajo cultural sin precedentes ni paralelo
en Panama: como dramaturgo ha obtenido tres veces
nuestro maximo galardén literario, el premio Ricardo

Mird, con sus obras Ayara (1959 primer premio), Fugitiva
de la Gloria (1963 primer premio) y Sexteto Prohibido
(1996 mencién honorifica). Como productor, actor, tra-
ductor, adaptador y/o director, funda en 1961 el colecti-
vo profesional Teatro Club de Panamd y estrena valiosas
piezas nacionales y extranjeras; como declamador ha
montado originales espectaculos poéticos, y como do-
cente, funda y dirige (1962 a 1994) en el Ministerio de
Educacion el Teatro Estudiantil Panamenio, con el que
realiza una excepcional labor de divulgacién cultural y de
busqueda, descubrimiento y formacién de nuevos valo-
res, creando circulos de teatro, cine, oratoria y declama-
cion en colegios de la capital y el interior, algunos de los
cuales existen aun. Como critico ha publicado resefias de
teatro, cine, 6pera, ballet, circo y otras modalidades del
espectaculo. Licenciado en Humanidades, en Teatro y
Periodismo, posee el Premio Nacional de Teatro “Anita
Villalaz” 1978, ha sido condecorado por el gobierno
panameno con la orden Vasco Nufez de Balboa (1982) y
declarado artista benemérito por el INAC ese afo. Posee
numerosos trofeos, medallas, placas y pergaminos hono-
rificos y la critica nacional y extranjera le ha prodigado
elogiosos reconocimientos a su polifacético talento tea-
tral, proclamandolo como uno de los artistas mas desta-
cados hoy dia en Hispanoamérica.

Estd sumamente justificado que pidamos para
Miguel Moreno...juna extraordinaria ovacioén!

iBaja el Telon!
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