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Resumen
[

En este articulo se desarrolla el proceso realizado en la
propuesta plastica basada en la ceramica, y en la natura-
leza abierta, la cual se denomina “El Entorno Capturable”.
La conformacion de todos los elementos de la naturaleza
que rodean al hombre y constituyen su ambiente natu-
ral, es susceptible de captura mediante instrumentos
para convertirlos en iconografias que sirven de fuente y
base para el artista, en funcién de su reproduccion, me-
diante técnicas, en las obras de arte.

Palabras clave:
Cerdmica, naturaleza, entorno capturable.

Danilo Patino Aular

Vilma Viloria Vera

Escuela de Artes Plasticas - Facultad Experimental
de Arte - Universidad del Zulia.

E-mail: danijopa@hotmail.com
vilmaviloriavera@cantv.net

Abstract
I

This article develops the process involved in the visual
arts proposition based on ceramics and open nature,
called “The Capturable Environment.” All the elements of
nature that surround man and constitute his natural
environment may be susceptible to capture using
instruments to convert them into iconographs that serve
as source and basis for the artist with their reproduction,
through techniques, in works of art.
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Introduccion

Desde el origen del hombre se establecieron
elementos esenciales para la comprension de las image-
nes en la sociedad. Las imagenes nos muestran y ocultan
alavezlarealidad del entornoy actian de manerainme-
diata sobre la humanidad, modificando su comporta-
miento, cambiando sus costumbres para generar lo que
se podria llamar “movimientos en el alma”, que segun
Broch (2005) es “la conciencia clara de, y una conexion
con” o “la corriente energética de tus sentimientos y acti-
tudes tanto positivas como negativas”. Esta evolucion en
los individuos, se realiza a partir de los estimulos senso-
riales -vista, audicion, olfato, gusto y tacto- que provie-
nen generalmente de la naturaleza y de las obras creadas
por el hombre. Dicha informacién es asimilada al refle-
xionar criticamente sobre el entorno visual y plastico en
la que viven inmersos los seres humanos.

El individuo desde épocas remotas, realizé can-
tidades de experimentos con muchos elementos que fue
conociendo, entre ellos la arcilla y el fuego, que al unirlos
nace el Arte Cerdmico. Este descubrimiento lleva a desa-
rrollar nuevas formas de conocimientoy a su vez, ha con-
formado parte del legado de la cultura de pueblos y, que
en la actualidad estd inmerso dentro de lo que se conoce
como Artes del Fuego.

El arte ceramico ha generado una actitud de
busqueda permanente traspasando las fronteras esta-
blecidas desde la antigliedad hasta la contemporanei-
dad en las artes plasticas. Ha pasado a constituir un
universo de objetos, conceptos, procesos y técnicas,
con limites dificiles de establecer. Ofreciéndonos un
ambientericoy variado para el conocimiento del artey
lainvestigacion plasticay el estudio de la cultura de los
pueblos.

El Entorno Capturable, es el camino que ha
permitido convertir las formas, texturas y colores entre
otras cosas de la naturaleza en nuevas representacio-
nes. Es una experiencia directa con el medio ambiente,
y su estudio ha llevado a observarla y a sentirla de una
forma distinta, una forma “personal”, logrando piezas
de indole escultérico e inclinadas hacia un arte con-
ceptual por medio de intervenciones y alteraciones en
la arcilla. En la actualidad la posicion de la cerdmica ve-
nezolana en las artes plasticas se ha ido hacia un estilo
escultérico y creativo, el Entorno Capturable en parti-
cular, la ha utilizado como soporte para fusionar lo es-
téticoy lo conceptual.
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La ceramica como parte de la cultura
de los pueblos

El origen de la cerdmica y su modelado es muy
antiguo, sus comienzos no fueron por la reflexion sino por
la casualidad y la experimentaciéon. Cuando nuestros ante-
pasados entran en contacto con los cuatro elementos que
consideraban esenciales en sumundo, la tierra, el agua, el
airey el fuego, descubren en este Ultimo una original fuen-
te de energia. La cual usarian para cambiar la estructura
quimica de las piezas de arcilla modelada en un material
mas duradero. Todo este proceso lo aprovecharon para
realizar vasijas las cuales eran de indole utilitarias. La cera-
mica exigia conocer un proceso bastante complejo. Ad-
quirir materias primas, para su elaboracion, supuso un es-
fuerzo de localizacion y extraccién para una produccién
cada vez mds intensa, compleja y especializada.

En el Continente Americano, desde el centro
hasta el sur, la ceramica tuvo muchos focos de interés,
cada uno con caracteristicas muy particulares, diferen-
ciados entre si; revelando una evolucién técnica y estilis-
ticade unindiscutible refinamiento de las formas y tipos.

Podria senalarse que la cerdmica ha tenido pa-
pelesimportantes a través de la historia artistica contem-
pordnea, la individualidad de algunos ceramistas los lle-
vo6 a colaborar estrechamente con otros artistas, determi-
nados pintores, tal es el caso de Llorens Artigas con Joan
Miré, quienes a su vez son atraidos por la creacion artisti-
ca en el campo de la ceramica gres y las terracotas de
Gauguin, lozas de Dufy, Rouaulty Vlaminck, ceramicas de
Picasso, Joan Miro, M. Cuixart, etc. Asimismo, el Art Déco
utilizé también la cerdmica, sin limitarse a estas expresio-
nes llamadas decorativas, inspirando una nueva corrien-
te estilistica que afectd a espacios artisticos tales como la
arquitectura, la escultura.

En América, hablar de cerdmica es referirnosala
mayoria de los pueblos que la conformaron desde la anti-
guedad, pueblos dedicados a la agricultura donde la ce-
ramica fue en primera instancia un elemento para cubrir
sus necesidades cotidianas. Las culturas a la par de las ar-
tes se encaminaron por diferentes rumbos al del mundo
occidental y muchas de ellas hicieron de la cerdmica sino
la Unica, al menos la més significativa y acentuada mani-
festacion artistica. Retratando nuestra esencia cultural en
sus obras, reinventando la realidad, con lenguajes muy
sélidos, en piezas que en algunos casos tienen tenden-
cias orientalistas y con equilibrio en su sentido funcional.
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La Ceramica en Venezuela

Los origenes de la cerdmica en Venezuela se re-
montan al siglo XVI, unas piezas sencillas de caracter utili-
tario, los restos encontrados en la zona oriental como lo
afirma Sanchez (1988), indica que ademas de los “buda-
res, son caracteristicos los cuencos abiertos, las bases
anulares, los bordes con pestafias y protuberancias, las
asas en forma de cintas verticales, los apéndices modela-
dos y las incisiones y figuras sobre las vasijas pintadas”.
Ademéds en la Hoya del lago de Valencia, en Venezuela se
consiguen también unas curiosas figurillas conocidas
como “las Venus”, atreviéndonos a decir que son las pie-
zas mas relevantes de nuestra ceramica, por los volume-
nesy estructura de alto valor estético y plastico, donde la
reproduccién de la figura humana, y en particular la fe-
menina, era indudablemente una inquietud.

No fue hasta mediados del siglo XX que la cera-
mica pasa a ser una expresion artistica, alcanzado un im-
presionante desarrollo dentro de la plastica en Venezue-
la.En 1957, el Museo de Bellas Artes de Caracas, bajo la di-
reccion de Miguel Arroyo otorgd un espacio respetable a
las artes del fuego, desde entonces la ceramica ha venido
desarrollandose paulatinamente gracias al esfuerzo sos-
tenido de sus creadores, permitiendo figurar y ganar un
espacio propio en el panorama de las artes (Bendayan,
2000).

Las nuevas generaciones han logrado espacios
donde antes esta modalidad no era aceptada, destacan-
dola de manera significativa. Retomando una técnica
que habia sido apartada luego del auge que tuvo hace al-
gunos anos.

La naturaleza, factor determinante en la
ceramica

El Movimiento Ceramico en Venezuela, esta con-
formado por una serie de artistas que se han movido en
torno a la naturaleza y su medio ambiente, entre ellos se
destaca la artista Noemi Marquez, en su obra estd presente
la naturaleza, ella nos dice que realiza meditaciones sobre el
medio ambiente, sobre los arboles, las piedras, los troncos y
las huellas que ha dejado el ser humano sobre la tierra.
Expresando en su trabajo de gran formato, el dominio de la
escala y los limites establecidos en el proceso de elabora-
Cion de una pieza con la arcilla (Barbieri, 1998).

Igualmente, la artista de la cerdamica Marisol
Lander, ha tocado el tema de la naturaleza. Una especie
de comunicacion entre ellay el barro, todo esto lo acom-

pana con la impresién de elementos naturales tales
como hojas, las texturas de arboles, entre otros (Barbieri,
1998). En este mismo orden de ideas, encontramos a Mo6-
nica Montafés, en su creacidn esta presente la naturale-
za, representada en formas organicas, que dan la sensa-
cién de piedras, robustas y esbeltas, en las cuales estam-
pa disefios armédnicos con las formas (Lancara, 2000).

Bienal Barro de América

La reivindicacién que esta exposicion ha hecho
de la cerdmica como soporte de lenguajes nuevos de ex-
presion ha sido su principal aporte. Es Venezuela quien
propone a todo el continente que nazca el didlogo y la
evolucion del barro en América. Simbdlicamente nace en
1992 con el 5to. Centenario del Descubrimiento del Con-
tinente. En palabras del mismo Guevara (2002), su crea-
dor, en su libro La Profundidad de Ver, esta bienal “abre
muchas perspectivas para las futuras ediciones, que in-
cluirdn varios contextos histéricos y conceptuales, ade-
mas de la constante visién de los artistas contempora-
neos del barro”. Visto a través de la diversidad de todos
los mediosy lenguajes que tiene por viacomun el barro.

Desde su inicio ha estado ligada a la naturaleza.
En ocasion a la 5ta. Edicion de la Bienal Barro de América,
se propuso reconquistar la relacién perdida del hombre
con el medio ambiente, consiguiéndolo de una forma casi
madgica al ver los trabajos que alli se expusieron, tomando
en cuenta que “para casi todos los pueblos aborigenes de
América la naturaleza es sagrada, es el lugar de los aconte-
cimientos y de los espiritus”. Peran Erminy (2004: 10).

La Ceramica como estudio

Propuesta Plastica “El Entorno Capturable”, Ceramica

En el mundo de la cerdmica, la individualidad y
los mecanismos sociales funcionan bien cuando las virtu-
des ideoldgicas, como armonia, respeto, equilibrio y pu-
reza, se llevan en el corazén. En esta propuesta estan pre-
sentes estas virtudes, al mostrarnos, que con en el barro
se pueden aplicar todos los conocimientos de arte adqui-
ridos en el transcurso del tiempo.

De El Entorno Capturable, exposicion efectuada
en el Museo Histérico Rafael Urdaneta de fecha mayo 2006,
por el artista Danilo Patifio Aular, se escribi6 lo siguiente:

Sanchez (2007) refiere, de la propuesta:

“En el entorno capturable se muestra un en-
riquecido lenguaje pictérico donde se logra
quemar -a las mas altas temperaturas de lo
contempordaneo- las patinas orgdnicas. Su
materia envolvente se conforma en cuadra-
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das huellas del color, vistas de una manera
plastica. Hojas, piedras, cortezas, sefalan el
camino de una experiencia directa que hace
de la técnica cerdmica un acto de creacién
permanente cuando se fusionan arte y natu-
raleza como el eterno retorno ala vida. Por el
modelado estético se vuelve al misterio de
una realidad que se transforma en otra. Le-
vantar el barro, aunque se agriete o rompa,
continva siendo, por todos los elementos
que lo componen, un tributo a la Tierra”.

Jiménez Ledn (2006), del artista,escribe en el ca-
talogo:

“...el barro encierratodo lo que él guarda en
su interior, reviviéndolo a través de la ceré-
mica, transformandolo cada dia en un senti-
miento que traduce la presencia del espiritu
en las formas tridimensionales. Sujetas a su
dioptria de la vida, laforma es un reto que ha
enfrentado, traduciendo su propia morfolo-
gia, construyendo una conexién entre todas
sus obras, pero que individualmente deno-
tan una pluralidad del lenguaje a través de la
reutilizacién de la técnica con diferentes
esencias donde el verbo se transforma en
color, forma, textura, luz y una magia que
solo ha podido entender y presentar con su
extraordinario poder de transformacion”.

El Entorno Capturable, se entiende como la
conformacion de todos los elementos de la naturaleza
que rodean al hombre y constituyen su ambiente natu-
ral, los cuales pueden ser susceptibles de captura me-
diante instrumentos, para convertirlos en iconografias
que sirven de fuente y base para el artista, en funcién de
su reproduccion, mediante técnicas, en las obras de arte.
Patifno Aular (2005).

Esta propuesta esta orientada desde la perspecti-
va de trasmitir la subjetividad a través de la forma y la trans-
parencia innegable de la sensibilidad creadora, amplia y li-
gada a valores plasticos y estéticos; estudiando la determi-
nacion del espacio como propésito fundamental y la inter-
vencién de lo matérico como via de expresion plastica.

Partiendo de la naturaleza, se realizé una estili-
zacion de las formas, pasando por un proceso de simplifi-
cacion hasta lograr la obtencion de formas estéticas, re-
presentando, traduciendo e interpretando la realidad
natural, de manera abstracta, volumen o texturas y en al-
gunos casos geométricas. Estilo que no guarda una se-
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mejanza directa con la naturaleza sino, que sugiere a los
objetos o efectos tomados de esta, como unos de los ras-
gos caracteristicos de la composicion.

Caminos |
Cerdmica modelada

Asimismo, el ritmo y el orden en la composi-
cion se representan mediante lineas, armonias y repeti-
ciones en las piezas, organizado en un esquema ritmico,
imponiéndose de manera satisfactoriay clara el sentido
de unidad y organizacién. La secuencia ritmica se obtu-
vo por la distribucién de las masas y por la localizacién
de los volimenes. Esta secuencia ritmica tiene como
particularidad, que puede ser vista desde varios dngu-
los, lo que obliga al espectador a buscar la unidad con
respecto al espacio real que envuelve a la propuesta con
respecto al equilibrio de las representaciones de los cu-
bos de madera-masas-. El ritmo en la propuesta es libre,
y se da por medio de larelacién armoénica de las masas e
intervalos en las piezas.

El Entorno Capturable
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El equilibrio entre las partes se obtuvo median-
te la variedad de tamafios de los elementos de la compo-
sicién, representada por la distribucion, las posiciones de
las masas y la combinacién de las mismas.

El color dio a esta propuesta un lenguaje propio.
Ciclicamente, la naturaleza evoluciona y pasa por etapas.
Una de las manifestaciones mas evidentes de estos ciclos es
el color, que se vincula a cada etapa, como sucede en las es-
taciones del aio. De una forma parecida, la tonalidad que
se buscd en esta propuesta se vincula a éstos lapsos en la
naturaleza, quedando plasmado en las texturas y huellas
impresas en el barro. El uso de materias primas, como los
oxidos que bajo la accién del fuego crearon un mundo de
efectos en las piezas. Manifestando diferentes estados de
animo, sensaciones, sentimientos, y mensajes, mas alla de
nuestra percepcion visual. El color es un elemento expresi-
vo y denotativo ya que causé una accién psicolégica, sim-
bélica y estética del ambiente que fue correspondiendo a
subjetividades mas amplias.

Delta
Cerdmica modelada

Las texturas utilizadas en la propuesta son deri-
vacién de materiales organicos, como la corteza de arbo-
les, la superficie de rocas, la formacién irregular de sue-
los, entre otros, modificados por el artista, al raspar, sua-
vizar o rayar la cara superior de las placas de arcilla para
alterarlas y asi conseguir una textura artificial, a partir de
una natural. Esta nueva textura es la particularidad de la
propuesta. Consiste en reproducir los efectos del tiempo
en la naturaleza.

Técnicas de trabajo

Antes de comenzar a construir las placas de ar-
cilla, fue necesario que se realizara una prueba a la pasta
que se utilizd, para comprobar si estas tenian una buena
plasticidad, se tomo una pequeia porcién de barroy se

hizo un rollo aproximadamente del grosor de un lapiz y
se enroll6 alrededor del dedo pulgar, teniendo como re-
sultante, que la arcilla no se rompiera ni resquebrajara.
Esto nos indicé que la pasta de gres utilizada, gozaba de
buena plasticidad, para tratarla al antojo, en caso contra-
rio, habria que corregir anadiendo a la mezcla arcillas
mas plasticas.

Machiques |
Cerdmica modelada

Técnica del modelado de Idminas
Las placas

Las placas de arcilla se obtuvieron partiendo de
una porcioén de pasta ala que se le aplicé una presion me-
diante un rodillo sobre una lona para evitar que se
adhiriera a la superficie de trabajo, hasta obtener el espe-
sor necesario -aproximadamente unos 2 cm. -, de tal for-
ma que se allanara toda la arcilla, o bien, usando la ma-
quina laminadora de barro. Se hicieron varias placas a la
vez, dejdndolas reposar durante un tiempo para que
perdieran parte de su humedad y tomaran consistencia
de cuero, a fin de poder manipularlas.

Para imprimir las texturas, fueron cortadas, a las
dimensiones necesarias, desde 10 cm. x 10 cm. hasta 25
cm. x 25 cm. aproximadamente. Utilizando un cortador
con borde afilado. Vigilando que la humedad perdida no
fuese excesiva, pues trabajar las superficies de éstas, des-
pués seria dificultoso y se romperian en este proceso.

Las Impresiones

Las impresiones logradas se obtuvieron de los
diferentes medios que sirvieron de modelo a copiar, lo-
grando huellas y tratando de mimetizar las diferentes
texturas de éstos, como por ejemplo: cortezas de arboles,
hojas, rocas, deformaciones de la tierra y de aberturas o
grietas de cualquier superficie que se encuentre en el
medio ambiente.
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Modelo de placa

Estas impresiones son como pequeios mundos
abstractos, donde se plasmé, movimientos y texturas de
la naturaleza estudiada. La textura como elemento basi-
co es expresiva y significativa, despertando reacciones
variables en el espectador.

Diferentes impresiones sobre arcilla

Los Moldes

Fueron realizados con el fin de producir piezas
exactas, para obtener una mayor produccién con la mis-
ma calidad y en menor tiempo. El proceso de fabricacion
de los moldes fue muy sencillo, se preparo una mezcla
muy liquida de yeso, con la que se procedi6 a bafar las
baldosas. En este paso es donde se obtuvo los detalles, lo
que permitié que en estos modelos, quedaran las impre-
siones positivas o negativas que se utilizaron segun lo
gue se queria representar.

Se previo6 que la pasta ceramica al secarse tiene
una reduccion de tamano, por lo que el modelo que se
usé para confeccionar el molde, fue mas grande. Se co-
menzé entonces, ubicando una adecuada porcién de
yeso, en un envase preferiblemente plastico, se mezcld
con agua en proporcién aproximada de 1 litro para 1,5
Kg. de yeso, formandose asi, una papilla espesa que fra-
gud de 15 a 20 minutos, y se aplicé sobre las superficies
de las baldosas.

Fueron moldes muy simples, formados por una
sola pieza. Primero se hizo la plancha del grosor deseado
y después, se colocd sobre el molde ya preparado y lim-
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pio de impurezas, presionando con cuidado para sacar
las formas del molde. Se crearon los detalles necesarios,
poniendo o quitando arcilla segun lo deseado. Esto con
la finalidad de diferenciar una pieza de otra.

Modelo de molde

Conclusiones

Con “El Entorno Capturable”, se buscé realizar
una propuesta de expresion nueva en el arte ceramico,
esta se asentd en plasmar el transcurrir del tiempo en la
naturaleza dentro de las piezas cerdmicas, teniendo
como epicentro del problema la necesidad de crear un
disefo de expresién definido y particularizado que cons-
tituyo el sello de identificacion de esta propuesta con el
artista. Poseyendo caracteristicas particulares que la
identifican, como una obra artistica.

El estilo particular que instauré el artista en el
interior de su obra, es la huella estilistica que hace perfec-
tamente reconocible su produccion. Este reconocimien-
to actlia por medio del gesto, las técnicas, el tema par-
ticular desarrollado en las obras. Hay que tener en cuenta
que la huella estilistica s6lo determina el sello y la labor
particular del autor.

Esta propuesta simplemente permitié que se al-
canzara un dominio y conocimiento de las técnicas utiliza-
das. El arte en esta investigacion, es en gran medida, una
experiencia directa y continua con la naturaleza abierta,
las pastas cerdmicas y sus componentes, los pigmentos y
sus mezclas y con el gran protagonista jel fuegol.

La forma, el espacio, el concepto y el manejo del
lenguaje de orden abstracto, resaltaron en las piezas de la
propuesta, todo esto muy ligado a la personalidad del au-
tor. Desde su peculiaridad pudo manejar las técnicas y pro-
cedimientos en los que aplicé el proceso ceramico (arcilla +
fuego). El material utilizado para la ceramica (pasta de gres),
se ensamblé con la madera, formando cubos, esto con el fin
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de despertar el interés del espectador por la propuesta, y asi
acoplarse con el tema tratado que es la naturaleza, median-
te la textura y el tacto entre otros.
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