Arte Pop. Una aproximacion al modelo semioldgico
de la obra de Andy Warhol
Pop Art. Approaching the Semiological Model

of Andy Warhol’s work

Recibido: 24-11-07
Aceptado: 12-05-08

Resumen
[

Mediante el presente articulo se sientan las bases ideol6-
gicas que preparan el camino a la definicion del arte pop,
arte éste que ha sido desvirtuado por muchos, dada su
vinculacion a la cultura de masas. Su correspondencia
con el hombre de masa se basa en procedimientos artis-
ticos industrializados que resaltan imagenes iconizadas
de las revistas ilustradas, la television, el cine y las vallas
publicitarias entre otros, catalogadas de banales, intras-
cendentes y superficiales, olvidando con ello destacar la
pertinencia semioldgica de un fenémeno que vincula los
fundamentos éticos, estéticos y técnicos de la obra a la
praxis de un proceso dinamico, critico y reflexivo. Se ana-
liza la obra de Andy Warhol, como manifestacién de un
proceso dialéctico que aunque fundamentado en el con-
sumo y para el consumo, se objetiva como un fenémeno
de comunicacién y significaciéon innovadora.
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Abstract
I

This article establishes ideological foundations that
prepare the way for a definition of pop art, art that has
been distorted for many due to its connection with mass
culture. Its correspondence to the man of the masses is
based on industrialized artistic procedures that highlight
iconized images from illustrated magazines, television,
movies and advertising, among others, which are
catalogued as banal, non-transcendent and superficial,
thereby forgetting to emphasize the semiological
pertinence of a phenomenon that links the ethical,
aesthetic and technical foundations of the work to the
praxis of a dynamic, critical and reflective process. This
article analyzes the work of Andy Warhol as a
manifestation of a dialectical process that, although
founded on and for consumption, objectifies itself as an

innovative phenomenon of communication and
signification.
Key words:
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Warhol's art.
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1. Prolegémeno

Mucho se ha hablado del superficial y efimero
caracter del Arte Pop, movimiento artistico que surge ini-
cialmente en Gran Bretafia entre 1955y 1963, para luego
proyectarse a los Estados Unidos de Norteamérica, en
donde encontrard gran acogida en medio de una socie-
dad anénima y consumista, con una gran "adecuacion a
la media" y orgullosa de una unanimidad expresada en
una cultura de masas, fundada en el "consumo y para el
consumo".

No hablamos aqui, de un arte que surge a partir
de unadialéctica estética entre arte y belleza, sino de una
manifestacién artistica que surge de la habilidad creado-
ra de "imagenes totémicas" innovadoras, objetivadas
como elementos de comunicacién y como procesos sig-
nificativos, cuyo interés principal no radica en los com-
plejos valores formales de la obra, sino en la exaltacion
de objetos tradicionales que debido a su falta de impor-
tancia, accesibilidad e insipiencia, habrian pasado desa-
percibidos hasta entonces por las diferentes manifesta-
ciones formales de la plastica. Propone pues, el Arte Pop
la sustitucion del valor estético fundamentado en la con-
cepcidn filoséfica de lo bello, puesto que no existe, en
efecto, nada de bello en una pintura o serigrafia de una
lata de Sopa Campbell's o en una serie de botellas de
Coca Cola, por asi decirlo.

La definiciéon de arte, tratdndose del Arte Pop,
nos sugiere la evolucién estética de un concepto referido
a aspectos de la praxis artistica, que se abre a nuevas in-
terpretaciones del mundo cognoscible, un nuevo orden
estilistico que se adecua a una época de grandes cam-
bios sociales y de renacimientos nacionales, un arte de
contenidos intelectuales muy diferentes, una nueva for-
ma de comunicacién del mensaje filosofico en tanto que
artistico.

Existe en el Arte Pop un mensaje que subyace
en laidea de laimagen representada, una transmisién de
lo "eidético", que se vale del mundo sensible de las for-
mas expresadas a través de innovadoras representacio-
nes visuales en las cuales, "(...) el artista no se abandona
pasivamente a la naturaleza, sino que se esfuerza en
apropiarse de ella vertiéndola en una expresion" (Cale-
brese, 1997: 20), transformandola en una manifestacion
mucho mas complicada de lo que se piensa.

Conscientes del efecto generado en el trata-
miento de las formas, el artista pop nos remite a estereoti-
pos que reflejan una sociedad frente a sus propios valores,
fundada en una cultura de masas (1) con capacidad de ac-
ceder a una especie de "cultura superior" (2), a través del

beneficio de la cultura. El exceso de informacién generado
através de los diferentes sistemas de comunicacion, que a
fin de cuentas no son mas que la excusa de explotacion de
la imagen respecto al concepto, serdn entre otros, los en-
cargados de inducir al publico al consumo de productos
culturales, que por demas, prometen la transicion de una
"cultura inferior" a una "cultura superior".

La creacion de una simbologia de facil universa-
lidad, que crea "tipos" reconocibles de inmediato a través
de los diferentes sistemas de comunicaciény de laimple-
mentacién de una variada gama de métodos y medios
tecnoldgicos, sujetos al ensayo y error, permite sentar las
bases de un arte Unico capaz de posicionarse como uno
de los movimientos precursores del arte contemporaneo
estadounidense. Arte que surge a partir de una exigencia
por lo nuevo, de la exigencia del genio nietzschiano, de la
exigencia de la trasgresion y de la irreverencia, como una
fusion de viday arte sin limite, en donde la legitimidad de
la investigacion creativa radica en la necesidad de mos-
trarse y de ver algo que no estaba mostrado. Es precisa-
mente esa necesidad de mostrary de extender a todo po-
der, el poder de producir, lo que permite la individuacion
del artista pop. Tal necesidad de expresién es impelida
por causa de una voluntad que obra no en virtud de una
"causa libre", sino de una "causa necesaria", es decir de
una volicién que se objetiva en la funcién de obrar por
causa de una necesidad, necesidad ésta que encuentra
su fundamento principal en el ejercicio de la razén (De
Spinoza, 1980: 81).

2. Breve resena biografica
de Andy Warhol

Como iconizacion de este arte se yergue la figu-
ra de Andy Warhol, considerado por muchos como el
precursor del movimiento pop norteamericano.

Su verdadero nombre era Andrew Warhola y
nacié en un suburbio de Pittsburg, Pennsylvania en 1928.
Provenia de una familia pobre de inmigrantes eslovacos,
su nacimiento estuvo marcado por dos grandes aconte-
cimientos, la caida de Wall Street (1929) y la Gran Depre-
sion. Al igual que millones de estadounidenses, Warhol
tuvo que sufrir los estragos de una niflez muy dificil.

Fue un nifo timido y muy enfermizo, durante
esta etapa de su vida tuvo que pasar largas temporadas
postrado en cama, mds tarde reconoceria, que ese perio-
do angustioso de su enfermedad fue muy importante en
el desarrollo de su personalidad, de sus habilidades y
preferencias artisticas (Garcia, 1989: 25).
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Tras la muerte de su padre en (1945), Andy deci-
de asistir al Carnegie Institute of Technology (actual Car-
negie Mellon University), en donde comienza a vincular-
se con la danza moderna y las artes plasticas. Luego de
graduarse en (1949), decide marcharse con todas sus
propuestas artisticas y unos pocos ddlares en su bolsilloa
la ciudad de New York.

Luego de la Il Guerra Mundial, Estados Unidos
se convertiria en una de las mayores potencias del mun-
do. Para los europeos perseguidos, América era el parai-
so. "Un pais joven, dindmico y en progreso continuo, de
aluvién, habitado por gentes que procedian de todas
partes del mundo y con un gobierno democrético (...)"
(Garcia, 1989: 16). Pais éste en el que el arte tenia ya el te-
rreno abonado. Nueva York asumiria eventualmente, el
rol de capital mundial del arte, relevando a Paris, cuna de
las grandes corrientes artisticas europeas.

Cansados del academicismo y de la retdrica
abstracta impuesta por el Expresionismo Abstracto, sur-
gen afinales de los aflos 50, dos reacciones diferentes en
el ambito artistico norteamericano, Jasper Johns, con sus
representaciones de banderas y otros objetos cotidia-
nos, y Robert Rauschenberg, con laincorporacién de ma-
teriales propios de los medios de comunicacién de ma-
sas a sus collages. Por su parte, Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg, George Segal, Jim Dine,
Tom Wesselmann y James Rosenquist artistas de la Es-
cuela Pop Neoyorquina desarrollarian obras inspiradas
en imagenes extraidas de los anuncios publicitarios, co-
mics y otros productos, representativos todos de la cultu-
ra de masa norteamericana.

Para la década de los cincuenta, Warhol ya se
habia convertido en un artista comercial exitoso y muy
bien remunerado, sin embargo, él deseaba un reconoci-
miento alin mayor como artista, su necesidad de trascen-
dencia queda perfectamente evidenciada no sélo a tra-
vés de su obra, sino en la palabra que hiciera colocar en
su epitafio: "invencién", como muestra de su espiritu in-
quisidor, siempre activoy en busqueda de nuevas ideas.

Su adiccién a la fama, lo llevé a convivir con la
vida publica nocturna, en donde entablé amistad con
grandes estrellas del cine y la televisidn. Siempre obser-
vador, siempre acucioso, a donde quiera que iba, llevaba
consigo una cdmara y una grabadora, esto le permitia
captar los distintos estados mentales de aquellas perso-
nas con las cuales compartia a diario.

Atendiendo a un consejo que le diera Muriel La-
tow, decide pintar objetos cotidianos, utilizados en el dia
a dia de la sociedad norteamericana, hasta ahora desa-
percibidos o ignorados por la lente del artista. Con la ex-
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periencia obtenida del mundo de la gréafica y con la apli-
cacion de diferentes materiales y técnicas que van desde
el 6leo hasta los mas variados procesos de serigrafia foto-
mecdnica, Warhol iniciaria una carrera de fama interna-
cional y con un éxito econdmico bastante considerable.
Trabajo éste que no le seria dificil de llevar a cabo, pues el
mismo era parte de esa estructura social narcisista y con-
sumista.

"Influido por Jasper Johns y Robert Rauschen-
berg, se dedicé a la ilustraciéon de objetos po-
pulares, como la botella de Coca Cola y perso-
najes de historietas, como ya lo habia hecho su
contemporaneo Roy Lichtenstein. La diferen-
cia entre ellos radica fundamentalmente en la
elecciéon de los personajes, mientras que
Lichtenstein pintaba modelos anénimos po-
pulares, Warhol se inclinaba por héroes, como
Dick Tracy...Entre muchos de los objetos con
los que Warhol solia identificar a la naturaleza
de la gran sociedad estadounidense...se en-
contraba la botella de Coca Cola, reconocida
facilmente por su forma y también por su co-
lor...Como sefnalaba el propio Warhol, hay
una sola Coca, y todo el mundo, desde los pre-
sidentes y las estrellas de cine hasta la gente
mas pobre, toma exactamente la misma bebi-
da(...)" (Copplestone, 1997: 8,12).

Durante la épocadelos 60y 70, la sociedad nor-
teamericana se movia en medio de eventos que iban
desde la Guerra Fria, pasando por las violentas confron-
taciones interraciales que exigian los derechos civiles de
los afroamericanos, la controversial Guerra de Vietnam,
el violento asesinato del Premio Nobel de la Paz, Martin
Luther King, culminando con el magnicidio del Presiden-
te John F. Kennedy. Eventos estos, que habrian de estre-
mecer los cimientos econémicos, politicos y socio cultu-
rales de la nacién norteamericana.

Estos, y otros tantos acontecimientos, inspira-
ron a Warhol a finales de la década de los setenta, a traba-
jar en una nueva serie denominada: "Desastres", en la
cual se evidencia el lado oscuro, turbulento y escabroso
de la sociedad estadounidense.

Su verdadero ingenio consistia en transformar
"lo obvioylo mundano" en pinturas enérgicas y sugeren-
tes que despertaban laimaginacién del observador, con-
siguiendo con ello algo que hasta ahora no habia logra-
do conseguir el Expresionismo Abstracto: hacerse enten-
der por el espectador.
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Acusado de "prostituir” el arte, Warhol intentd ir
mas alla de lo que cualquier otro artista de su época lo
hubiera hecho. De su trabajo cinematografico experi-
mental realizado en su studio "The Factory" destacan:
"Sleep"”, un documental de seis horas del Empire State,
The Chelsea Girls, Lonesome Cowboys y Trash, entre
otras. La mayoria de estas peliculas presentan un alto
contenido erético, con improvisaciones en el dialogo y
ausencia de trama, catalogadas todas por la critica, de
entupidas y carentes de significado. Sin embargo, para
Warhol se trataba mas bien de "hacer algo mal, haciéndo-
lo bien", su intencién consistia en mostrar el lado inverso
de la moneda, es decir, el lado decadente de la préspera
sociedad estadounidense.

Warhol, acostumbraba rodearse de personas
disfuncionales, las puertas de su studio siempre estaban
abiertas para recibir a cualquier clase de publico; creati-
vos, adictos, narcoticos, en fin, todos aquellos que se en-
contraban asociados a la cultura renegada del arte popu-
lar encontraron cobijo en las paredes del studio plateado
de Andy Warhol. Fue en ese mismo studio, donde recibio
un disparo a quemarropa por parte de Valery Solanas,
una joven psicépata que habia actuado en varias de sus
peliculas. Un dia llegé al studio de Warhol y sacando un
arma de una bolsa de papel, le dispard a quemarropa en
el pecho luego de haber fallado dos disparos. Esta le re-
prochaba a Warhol el haber sido inducida a la prostitu-
cién durante el rodaje de sus peliculas pornograficas.

Warhol es trasladado de emergencia al hospital
en donde los médicos se esfuerzan por salvarle la vida,
sin embargo, éste estaria condenado de por vida a usar
una especie de corset o faja muy apretada que le produ-
cia un constante dolor y angustia.

Un afno después, regresa a su studio pero ya no
era el mismo, constantemente decia estar viviendo un
"suefio de muerte" y que "debia haber muerto ese dia"
(Garcia, 1989: 83). Pese a su situaciéon, nunca dejo de
crear, su Ultima y mds grande obra (considerada por mu-
chos como el mejor producto de su trayectoria) fue: "La
Ultima Cena", una reinterpretacién contemporanea de la
obra de Leonardo da Vinci (3), que corresponde a una
etapadesacralizacion del arte warholiano, (...) en la cual
al reproducir 60 veces el tema enfatizé que la reproduc-
cién de una copia en un medio diferente representara lo
mismo para las masas artisticamente insensibles(...)"
(Coppleston, 1997: 76).

El 21 de febrero de 1987 es ingresado de emer-
gencia al hospital por presentar un fuerte dolor estoma-
cal en donde se le opera de apendicitis, ain cuando la
operacion fue todo un éxito, jamas pudo levantarse de su

cama. La manana del 22 de febrero de 1987 muere, pro-
ducto de un ataque repentino al corazén. Dejando tras si,
un vasto legado artistico de innovadoras figuras emble-
maticas, su arte le constituyé como uno de los principa-
les expositores del arte pop norteamericano.

3. El valor semiolégico del Arte Pop

Al analizar la produccion artistica warholiana nos
percatamos de estar ante la presencia de una obra critica,
que al ocupar el lugar del texto ausente se transforma en
una estereotipacion que se vale de la mediacién tecnolé-
gica para evidenciar la estructura social del individuo de
masa e influir en el conocimiento que una sociedad pueda
tener de si misma hablando a partir de la obra, para y des-
de el espectador. Una especie de "submensaje” inserto en
la obra que no puede ser apreciado a simple vista, una re-
presentacién irénica de imagenes en donde, tal y como lo
expresa Coppleston (1997) (...) la cultura de la personali-
dad moderna reflejaba una transferencia momentanea, y
a veces casi permanente, de la identidad, que iba desde
los hacedores hasta los observadores adoptando la forma
del cumplimiento de un deseo" (p. 24).

A modo de penetrar en el conocimiento de un
arte que propone la constitucion de un nuevo modelo que
da cuenta de sus fundamentos y variables, nos ha pareci-
do importante analizar la pertinencia semiolégica de un
fendmeno que vincula la expresion artistica de un arte po-
pular con la cultura de masas. Tratase ciertamente de una
tentativa de interpretar con acierto la relacién que se obje-
tiva en el espacio plastico perceptual y que permite la lec-
tura de una obra dindmica, critica y reflexiva, que eviden-
cia la congruencia artista obra- medio-perceptor.

Entendiendo quela"semiologia no es solamente
la ciencia de los signos reconocidos en cuanto a tales",
sino que se pueda considerar igualmente como "(...) la
ciencia que estudia todos los fendmenos culturales como
si fueran sistemas de signos, partiendo de la hipétesis de
que en la realidad todos los fenémenos culturales son sis-
temas de signos (...)", es decir, que la cultura es "esencial-
mente comunicacién" (Eco, 1972: 68). Al respecto cabe
anadir la definicion saussuriana de semiologia, entendida
como "(...) una ciencia que estudia la vida de los signos en
el seno de la vida social" (Saussure, 1965: 60).

Cuando Muriel Latow le vendié sus ideas a
Warhol, le sugirié pintar objetos que fueran reconocibles
por todo el mundo, pues bien, uno de los objetos que mas
destacarian en la obra del artista serian las latas de Sopas
Campbell’s. Por generaciones estas latas de sopas en sus
diferentes versiones habrian ocupado un sitial importante
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en el dia a dia de la sociedad norteamericana, como sim-
bolo perenne de una larga tradicién generacional y parte
de una cultura que se perpetia en gran medida a través de
sus diferentes modos de vida. "(...) estas latas se convirtie-
ron en el contenido de la primera exposiciéon unipersonal
de Warhol, y las exhibié en una sola hilera que recorrian
toda la Galeria, todas eran iguales, aunque distintas"
(Coppleston, 1997: 3), latas de sopa con sabor a tomate, la-
tas de sopa de cangreja, latas de sopa de vegetales y latas
de estofado de res, entre otras, serian parte del gran reper-
torio artistico desplegado por Warhol.

Eventualmente veriamos la evolucion de esta
tematica plastica, a través de lainvencion "(...) de nuevas
formas de colores para cada lata, conviniéndolas en arti-
culos deteriorados (...)" (p. 6). En este nuevo ejemplo de la
serie de latas de Sopas Campbell's, Warhol se expresa de
manera muy distinta con respecto a las pinturas anterio-
res. Ahora representard latas originales con determina-
dos defectos, que se apartan de la normay con un trata-
miento artistico, comercial y grafico. En estas latas, sélo el
papel, es decir, la capa exterior esta dafada, mientras
que la lata y supuestamente el contenido, aun estan en
perfectas condiciones. Aduciendo aqui a una especie de
antropomorfismo que afirma "que todos somos diferen-
tes e iguales al mismo tiempo", inicamente lo superficial
marca la diferencia.

Estas latas se repetirdn unay otra vez, como evi-
dencia de un proceso de construccion ordenada de for-
mas que destacan el paralelismo constructivo de la obra,
otorgando un mayor énfasis al discurso narrativo. Esta
construccién paralela de formas expresan a su vez, la
aplicacién de procesos de selecciéon y combinacién, de
donde la imagen representada, tal y como lo afirma Ri-
cardo Pifiero Moral (2002) en su articulo Laberinto o es-
finge se convierte en:

"(...) una palabra que no suenay la palabra
es una imagen ciega (...). Tal vez, porque las
imagenes son un complemento que enri-
quece visualmente un signo convencional, y
ademas amplifican y configuran estructural-
mente nuestra experiencia. Es decir, por un
lado, actian como ayuda para entender a
través de la vista algo que en principio nos es
ajenoy, por otro, fijan determinados conte-
nidos. No es sélo que las imagenes desarro-
llen nuestra capacidad de expresion, repre-
sentaciéon y reconocimiento, sino que ac-
tuan como fijacién de la experiencia: la me-
moria (...)" (p. 166).
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Aunado al uso "redundante” de las latas de So-
pas Campbell's, de los comics de Dick Tracy, de las botellas
de Coca Cola, de las imagenes icdnicas del cine y de las
imagenes catastroficas de la serie "Desastres”, se observa
en la obra warholiana la manipulacion de figuras retéricas,
utilizadas como recursos estilisticos que contribuyen a la
estructuracion narrativa de la obra. Dentro de estas figuras
destaca la metafora y la metonimia, entre otras, presentes
en las multiples repeticiones de las botellas de Coca Cola,
enlosrollos de billetes y en el frente y dorso de délares, en
las imagenes triples e individuales de Elvis Presley, en las
multiples y sacralizadas imagenes de Marilyn Monroe, y en
las frias representaciones de la serie "Desastres", en donde
la metafora, serd el recurso utilizado por el artista para es-
tablecer vinculaciones inéditas entre los elementos de la
obra, ala vez que devela atributos insospechados en estos
gue nos remiten a mensajes cargados de ironia (4), ambi-
gliedad y antagonismo, mientras que la metonimia serd el
tropo translaticio que vincule a los elementos de la obra
en una relacion de causa-efecto, parte-todo, artista-obra,
continente-contenido.

Una de las imagenes mas famosas de la obra
warholiana fue la de Marilyn Monroe, estaimagen adqui-
rié una gran importancia dentro de la obra del artista,
luego que se diera a conocer la misteriosa tragedia de su
muerte en 1962, a partir de entonces Warhol trataria de
representar a través de sus diferentes versiones de Ma-
rilyn, los diferentes estados emocionales de esta enigma-
tica figura del cine pop. Aqui, como en tantas otras repre-
sentaciones, el artista echard mano de cierto eufemismo
retérico, para representar algunos eventos emblemati-
cos que trastocaron la funesta vida de este personaje.

Figuras como Marilyn Monroe y Elvis Presley se-
rian en adelante, identificadas como iconos de un arte
que se encontraba intimamente vinculado a los fendme-
nos culturales de la masa. Ante la revelacion de un mun-
do posible, el hombre de masa emergente de una cultura
popular, veia en estas figuras del cine, la estereotipacion
de una moda capaz de proponer un producto cultural
que permitiera la fruicién de nuevas experiencias.

"La cultura de la personalidad moderna re-
fleja una transferencia momenténea, y a ve-
ces casi permanente, de la identidad, que va
desde los hacedores hasta los observadores
y adopta la forma del cumplimiento de un
deseo. El cine ha sido responsable por una
reidentificaciéon escapista cada vez mayor,
mas amplia y variada que en épocas anterio-
res. La creacion de idolos populares prove-
nientes de todos los niveles y actividades so-
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ciales se ha visto expandida, aiin mas, por la
proximidad de la television (...)" (Copplesto-
ne, 1997: 24).

La industria del cine al igual que el arte y los de-
mas medios de comunicacién masiva estaran en adelan-
te destinados a una masa emergente de consumidores,
genérica y diferente, una de las contribuciones de estos
medios de masa seria la formacién de un nuevo lenguaje
estilistico, capaz de estimular efectos psicolégicos en el
hombre de masa.

4. Un acercamiento a los fundamentos
éticos y estéticos de la obra
Warholiana

Una de las intenciones del arte radica en la evo-
cacion de experiencias estéticas capaces de producir
efectos de fruicion en el espectador, ahora bien, si existe
algo que bien pudiéramos calificar de evocador en el arte
pop seria su intencionalidad de provocar un efecto, "(...)
esto no implica necesariamente su exclusion del reino
del arte" (Eco, 1973:85), a lo cual anade lo siguiente:

"(...) en la perspectiva cultural griega, el arte
tenia la funcion de provocar efectos psicolo-
gicos, y tal era la mision de la musica y de la
tragedia, si damos crédito a Aristoteles. Que
después sea posible, en aquel ambito, ex-
traer una segunda acepcién del concepto de
disfrute estético, entendido éste como cap-
tacién de la forma en que se ha realizado el
efecto, constituye otro problema. Es eviden-
te que, en determinadas sociedades, el arte
se integra de modo tan profundo en la vida
cotidiana, que su funcién primaria consiste
en estimular determinadas reacciones, ludi-
cas, religiosas, erdticas, y en estimularlas
bien" (p. 85).

Si admitimos en el arte pop una definicién de
arte comunicante que tiende a la provocacién del efecto,
entonces se comprendera por qué se ha asociado éste
arte a la cultura de masas. El arte pop no sélo estimulara
efectos emotivos o sentimentales en el individuo, sino
que también tenderd "(...) continuamente a sugerir la
idea de que, al gozar de dichos efectos", el espectador es-
tard "perfeccionando una experiencia estética privilegia-
da" (p. 86).

De lo antedicho, podemos entonces inferir lain-
tencionalidad de un arte que aunque provocador de un
efecto, fundamentado en el consumo y para el consumo,
no descuida los principios éticos, estéticos y técnicos de
la obra, es aqui precisamente, donde reside el punto neu-
ral de la obra warholiana.

Por otra parte, es importante destacar el hecho
semidtico del arte, el cual participa del fenédmeno cultu-
ral, adecuando o adaptando su campo de interpretacion
a los diferentes contextos, razén por la cual, hoy, pode-
mos evidenciar en el arte pop la riqueza signica de un
lenguaje que nos remite a procesos de significacion, de
un alto contenido ético y estético.

Asi pues, Omar Calebrese (1997) en su libro El
Lenguaje del Arte, a propésito del analisis realizado a
partir de una descripcién de los principios generales con-
tenidos en la produccion semidtica del Tratado de Um-
berto Eco (1972), afade que:

"Desde un punto de vista de teoria de la co-
municacion el concepto de produccion de
signos aparece como muy importante. Eco
insiste en el hecho de que producir signos
implica un trabajo. Pero es un trabajo de di-
ferentes tipos y de diferentes grados de
complejidad. Hay un trabajo en la medida en
que se emiten sefales, trabajo que es dife-
rente segun el tipo de sefal (el sonido "pe-
rro" no es la misma cosa que el dibujo "pe-
rro"). Hay un trabajo de seleccion en el inte-
rior del repertorio de sefales establecido por
el cédigo, que es diferente cuando para di-
bujar "perro" hace falta inventar un nuevo
tipo sélo para esa necesidad, mientras en el
lenguaje verbal ya existen tipos preestable-
cidos para cubrir las necesidades precisas.
Finalmente, hay un trabajo de tipo combina-
torio, de agregacioén de unidad en unidad de
nivel superior" (Calebrese, 1997: 180).

Al rodear el hecho artistico y contemplarlo des-
de otra vertiente podemos obtener los ingredientes hu-
manizantes de la obra, y la materia puramente artistica.
Bajo ésta nueva lectura del arte, nos aproximaremos a
uno de los ultimos trabajos en serie de Warhol, titulado
"Desastres", en el cual se expresa:

"(...) la afeccion de la sociedad como la des-
cribié John Ruskin en el siglo XIX- que repre-
senta la otra cara de la civilizacién moderna,
que debe enfrentarse al bienestar y a sus be-
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neficios. Como el automovil, que junto a sus
ventajas indiscutibles provoca muertes y da-
fos" (Copplestone, 1997: 7).

Através de los multiples métodos y de los varia-
dos procesos de selecciény combinacién insertos dentro
de toda praxis plastica, se observa en la obra "Desastres",
imagenes artisticas que basan su eficacia en gran medida
en el uso retdrico de los signos visuales, si bien la retérica
aqui, se encuadra en el nivel pragmatico, ya que se remi-
te en particular al uso de los signos como tal. Imagenes
que acusan una significaciéon que vas mas alla de lo ex-
puesto.

En la serie "Desastres" vemos pues, un proceso
deimpresion que vincula el uso de imagenes totémicas a
los diferentes mecanismos de industrializacién tecnolé-
gica, como un todo que interactda con la obra, remitién-
donos a contenidos que guardan estrecha relaciéon con
su entorno. Imagenes que despiertan un efecto morali-
zante en el espectador, y que se alzan como reflejo de
una cultura.

Imégenes como disturbio racial rojo, suicidio, la
silla eléctrica, en sus diferentes versiones, desastre de
atun, cinco muertes en naranja, desastre de sdbado y
bomba atémica, seran entre otras, las que conformen
esta serie de catastrofes. Las cuales nos advierten que
quizas, no todo era tan maravilloso en la sociedad norte-
americana de los afos sesenta y setenta.

La tension racial en el sur de los Estados Unidos,
provocaba disturbios generalizados a favor de los dere-
chos civiles de los negros. La muerte institucionalizada
mas aterradora y formalmente ejecutada, representada
en las diferentes versiones de la silla eléctrica, se abria
paso como simbolo de un nuevo instrumento de pena
capital. Por primera y de forma inédita, el gobierno de la
ciudad de Nueva York, abolia la pena de muerte por elec-
trocucion y cdmara de gases, instaurando un nuevo sim-
bolo de muerte: "La Silla Eléctrica". El tratamiento insipi-
do que Warhol le concede a este simbolo de la muerte y
castigo, visto desde el punto de vista de los agentes que
lo llevan a cabo, evoca distintas etapas intrincadas de la
emocion. La silla eléctrica se convierte asi, en un simbolo
histérico para el cual muchos espectadores deben haber
tenido respuestas ambivalentes, algunos por lo menos
tienen que haberse preguntado si esta silla tan discutida
podria haber llegado a transformarse en un simbolo del
crimen y la violencia cada vez mayores.

Por otro lado encontramos en la obra "Desas-
tres de Atun", el ejemplo mas apropiado que avala el
planteamiento filoséfico de Crisipo, uno de los mas des-
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tacados escolarcas del estoicismo antiguo. Este afirma
que la imperfeccion de los individuos repercute en un
bien Unico a la perfeccién de otros. Crisipo sostiene que
para que los bienes existan, también deben existir los
males, justificando asi la teoria de los contrarios, que sos-
tiene que en ningun par de contrarios puede existir el
uno sin el otro, de tal suerte que si se eliminara el uno se
acabaria también con el otro, anuldndose por lo tanto los
dos (Copleston, 2001: 388). La existencia del mal, se con-
vierte asi, en ocasién propicia para el avance de la ciencia,
cuyo efecto benéfico repercute en la humanidad en ge-
neral.

Las imagenes de "Desastres de Atun", son la re-
peticion continua de latas de atun, dispuestas en forma
paralela con las fotografias de dos mujeres que murieron
de botulismo como resultado de la ingesta del contenido
de dichas latas, las victimas parecen felices, lo cual susci-
t6 una serie de interrogantes en el ciudadano comun de
la época.

Hoy, mas que nunca, el planteamiento de Crisi-
po cobra vigencia, al conocer que la toxina botulinica
clostridium causante de la enfermedad toxoinfecciosa
conocida como botulismo, que acabé con tantas vidas
en anos pasados, ve justificada su existencia en la aplica-
cion diluida del botox, que en cantidades moderadas sir-
ve no soélo al tratamiento de enfermedades muiltiples,
sino también al embellecimiento estético de las masas
que disfrutan en la actualidad de los alcances de la cien-
ciay la tecnologia.

Por ultimo, dificilmente podria haberse encon-
trado un ejemplo mas apropiado de la eficiente busque-
da humana de la muerte y la destrucciéon, como el repre-
sentado en la serigrafia de la "Bomba Atémica", en ésta el
fondo rojo invade la escena, el mismo simbolo apropiado
de la sangre, mientras que la progresion hacia la destruc-
cion totaly el olvido siniestro se revela a través de la suce-
sion de imagenes que van oscureciéndose progresiva-
mente y haciéndose cada vez mas confusas. Aduciendo
con esto a la banalizacién de una sociedad, que abruma-
da por un mundo de oportunidades, no es capaz de avi-
zorar los peligros de una vulnerabilidad colectiva. Una
sociedad que inmersa en una nueva cultura, desconoce
los innumerables experimentos que a nivel cientifico y
tecnoldgico, socavan los sagrados derechos humanos,
en nombre de un mal interpretado progreso global.

Ayer como ahora, estas imagenes de la bomba
atémica, se yerguen como el claro reflejo de una socie-
dad que permanece en su mayoria, impavida ante la
amenaza de este instrumento de destruccion masiva.
Imagenes estas, que quizas nos advierten, acerca de la
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necesidad de crear las vias necesarias que permitan me-
diante el dialogo del respeto y la buena convivencia, ga-
rantizar la construccién de una humanidad basada en va-
lores éticos que promuevan, entre otras cosas, la defensa
incansable de la vida humana: la vida en plenitud, la vida
para todos.

Consideraciones Finales

Sobre la base de las reflexiones teédricas y de los
analisis desarrollados, se establecen las siguientes consi-
deraciones finales:

+ "El arte pop es la evidencia de un fenémeno
de masificacidén masiva, que se asocia inde-
fectiblemente a la cultura de masas.

+ "La aceptacién del arte pop como un nuevo
arte que se vincula a la masa naciente, se
debe al reconocimiento de objetos que pro-
mueven y unifican sensibilidades nacionalis-
tas.

+ "La posibilidad de renovacién de los cédigos
existentes en la obra creativa, nos permite la
posibilidad de realizar una nueva lectura del
arte pop. Reconociendo en éste, la exposi-
cién de un mensaje portador de valores éti-
cos y estéticos innovadores.

+ "Los nuevos procesos industrializados permi-
tieron al arte pop, la aplicacién de técnicas in-
novadoras que evidencian la propuesta de
un arte vanguardista, que se sirve de los mass
media con laintencién de lograr un efecto de
expansion cultural masiva, fundamentado en
el consumo.

+ "La masa desestimada hasta ahora por la mi-
noria aristocratica de la cultura, reconoce en
el arte pop una nueva identidad estilistica,
asumiendo el superlativo de una individuali-
dad que obliga al antiguo hombre de cultura
aretirarse a su posicién mas modesta.

Notas

1. En sulibro Apocalipticos e integrados ante la cultu-
ra de masas, Eco (1973), analiza la postura critica
sostenida por un grupo de norteamericanos "radi-
cales", de entre los cuales destaca la postura de
Dwight MacDonald, destacado critico social, escri-
tor, editor, filésofo y politico de ideas trotskistas,
que mird con desconfianza la cultura de masas, de-

bido a la manipulacién intelectual ejercida sobre
los ciudadanos, la cual provocaba en su opinion,
un estado de sujecion gregaria con fines comercia-
les objetivados en el consumo y para el consumo.

"(...) no se reprocha a la cultura de masas la
difusién de productos de nivel infimo y de
nulo valor estético (como, pongamos por
caso, algunos comics, las revistas pornogra-
ficas o los telequizzes); se reprocha... que
"explote" los descubrimientos de la van-
guardia y los "banalice" reduciéndolos a ele-
mentos de consumo" (p. 44).

Siendo que el fenémeno de la cultura de masas
se encuentra intimamente relacionado a la concepcién
artistica de una expresién que utiliza temas de la cultura
popular, tal y como la transmiten los medios de comuni-
caciény que se integra en el modo de produccién indus-
trial contemporaneo de una realidad social que se dirige
hacia nuevos cambios culturales, nos ha parecido perti-
nente mencionar lo citado por Eco en cuanto a las criticas
realizadas a la cultura de masas, por parte de aquellos
que el autor califica de apocalipticos:

» "Los mass media se dirigen a un publico hete-
rogéneo y se especifican segun "medidas de
gusto", evitando las soluciones originales.

« "Al difundir una "cultura" de tipo "homogé-
neo-universal", destruyen las caracteristicas
culturales propias de cada grupo étnico.

« "Se dirigen a un publico que no tiene con-
ciencia de si mismo como grupo social carac-
terizado.

- "Tienden a secundar el gusto existente sin
promover renovaciones de la sensibilidad.

» "Provocan emociones vivas y no mediatas.

+ "Estan inmersos en un circuito comercial, ya
que se someten alaley de ofertay demanda”.

- "Al difundir productos de cultura superior,
los difunden nivelados y condensados de for-
ma que no provoquen ningun esfuerzo por
parte del fruidor.

» "Los productos de cultura superior son pro-
puestos en una situacion de total nivelacion
con otros productos de entretenimiento.

« "Alientan una vision pasiva y acritica del
mundo.

+ "Promueven unainmensa informacién sobre
el presente, reduciendo dentro de los limites
de la crénica actual las eventuales informa-
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ciones sobre el pasado, entorpeciendo con
ello toda conciencia histérica.

+ "Los mass media estan hechos para el entrete-
nimiento, razén por la cual sélo logran alcan-
zar el nivel superficial de nuestra atencion.

+ "Tienden aimponer simbolos y mitos de facil
universalidad, creando "tipos" reconocibles
de inmediato, reduciendo al minimo la indi-
vidualidad y la concrecién de nuestras expe-
riencias y de nuestras imagenes, a través de
las cuales deberiamos realizar experiencias.

« "Se desarrollan incluso cuando fingen des-
preocupacion, bajo el signo del mas absoluto
conformismo, en la esfera de las costumbres,
de los valores culturales, de los principios so-
ciales y religiosos, de las tendencias politicas.

- "Se presentan como el instrumento educati-
vo tipico de una sociedad de fondo paterna-
lista, superficialmente individualista y demo-
cratica.

+ "Crean una "superestructura de un régimen
capitalista”, empleada con fines de control y
de planificacion coaccionada de las concien-
cias.

« "Ofrecen aparentemente los frutos de la cul-
tura superior, pero vaciados de la ideologia y
de la critica que los animaba.

« "Adoptan las formas externas de una cultura
popular, pero en lugar de surgir espontanea-
mente desde abajo, son impuestas desde
arriba.

+ "Como control de masas, desarrollan la mis-
ma funcidén que en ciertas circunstancias his-
toricas ejercieron las ideologias religiosas.

En contraposicion a lo antedicho, surge la opi-

nién apologista de un nutrido grupo que insiste en otor-
garle a la cultura de masas numerosos titulos de validez,
en virtud de un contenido que sin duda alguna ofrece as-
pectos innovadores positivos. A continuacién se desta-
can de manera sucinta los criterios apologéticos, extrai-
dos por Eco, a partir de una apologia que insiste en visua-
lizar a la cultura de masas como un vehiculo conductor
de valores culturales:

+ "La cultura de masas no es tipica de un régi-
men capitalista. Nace en una sociedad en que
la masa de ciudadanos participa con igual-
dad de derechos en la vida publica, en el con-
sumo, en el disfrute de las comunicaciones:
nace inevitablemente en cualquier sociedad
de tipo industrial.
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"La cultura de masas no ha ocupado en reali-
dad el puesto de una supuesta cultura supe-
rior; se ha difundido simplemente entre ma-
sas enormes que antes no tenian acceso al
beneficio de la cultura.

"Es cierto que los mass media proponen en
medida masiva y sin discriminacién varios
elementos de formacién en los que no se dis-
tingue el dato valido del de pura curiosidad o
entretenimiento. Pero negar que esta acu-
mulacion de informacion pueda resolverse
en formacion, equivale a tener un concepto
marcadamente pesimista de la naturaleza
humana.

"La difusion de productos de entretenimien-
to no debe considerase como signo de deca-
dencia de las costumbres, al contrario, tal di-
fusion no es mas que la adecuacién a nues-
tras condiciones actuales, tan diversas de
produccion y de cambios.

"Una homogenizacién del gusto contribuiria
a posteriori a eliminar a ciertos niveles las di-
ferencias de casta, a unificar las sensibilida-
des nacionales y a desarrollar funciones de
descongestion anticolonialista en muchas
partes del globo.

"La difusion de los bienes culturales, consti-
tuye un fenémeno de "consumo" del valor
estético o cultural que se da en todas las épo-
cas, con la salvedad de que actualmente tie-
ne lugar en dimensién macroscépica.

"A tal "consumo" queda yuxtapuesta toda
manifestacién, en una sociedad dominada
por la cultura de masas, y buena prueba de
ello es que las propias criticas a la cultura de
masas, realizadas a través de libros de gran ti-
rada, diarios, revistas, se han comercializado
como bienes de consumo y como ocasiones
de distraccién snobista.

"Los medios de masa ofrecen un cimulo de
informaciones y de datos sobre el universo
sin sugerir criterios de discriminacién, sensi-
bilizando al hombre contemporaneo en su
enfrentamiento con el mundo

"Y, finalmente, los medios de masa constitu-
yen un conjunto de nuevos lenguajes, intro-
duciendo a nivel de estilo y cultura, nuevos
modos de hablar, nuevos giros, nuevos esque-
mas perceptivos. Bien o mal, se trata de una
renovacion estilistica que tiene constantes re-



Aspacia Petrou

Arte Pop. Una aproximacion al modelo semiolégico de la obra de Andy Warhol

percusiones en el plano de las artes llamadas
superiores, promoviendo su desarrollo.

2. El ascenso de las clases subalternas a la participa-
cién activa de la vida publica, generé una "feroz
polémica" por parte de un sector que insistia en ha-
cer del hecho cultural una participacién exclusiva
de las clases privilegiadas.

"La posicién de MacDonald, sin embargo, es
otra(...) confiesa que si bien en tiempos cre-
yéenlaposibilidad de(...) elevar las masas a
la cultura "superior”, ahora cree que la em-
presa es imposible y que la fractura entre
ambas culturas es definitiva, irreversible,
irremediable" (Eco, 1973:45).

Segun los apocalipticos, la utopia del hombre
de masa consiste en creer que la accesibilidad a produc-
tos de cultura superior le garantizara su transicion a un
estrato superior dentro de la sociedad, (...) la mera idea
de una cultura compartida por todos, producida de
modo que se adapte a todos, y elaborada a medida de to-
dos, es un contrasentido monstruoso” (p.12). La cultura
de masas es por tanto la anticultura, y ahade:

"(...) mientras que la respuesta que la indus-
tria de la cultura de masas da implicitamente
a sus acusadores es: la masa, superadas las
diferencias de clase, es ya la protagonista de
la historia y por tanto su cultura, la cultura
producida por ellay por ella consumida(...)"
(p. 23).

Ideologia esta, que en la opinién de los apoca-
lipticos es de "mala fe" orientada con fines comerciales,
carentes de un sistema de valores y conformado por cla-
ses débiles, el hombre de masa se encuentra entonces vi-
viendo un tipo de ilusion efimera, que se sustenta en el
mensaje cultural de los integrados (apologistas de la cul-
tura de masa), que ponen a disposicién de todos bienes
culturales como la televisidn, los periédicos, la radio, el
cine, los comicsy las telenovelas, haciendo creer con esto
que todos los hombres son capaces de convertirse en un
tipo de "superhombre nietzschiano".

Segun Eco, "(...) el error de los apologistas estri-
ba en creer que la multiplicacién de los productos indus-
triales es de por si buena, seguin una bondad tomada del
mercado libre, y no que debe ser sometida a critica y a
nuevas orientaciones" (p. 57), y ahade:

"El error de los apocalipticos-aristocraticos
consiste en pensar que la cultura de masas

es radicalmente mala precisamente porque
es un hecho industrial, y que hoy es posible
proporcionar cultura que se sustraiga al con-
dicionamiento industrial (...)" (p. 58).

3. Una de las preocupaciones de Leonardo da Vinci al
realizar la Ultima Cena fue como captar el momen-
to significativo de esos movimientos internos de la
mente, durante dias cavilé por las calles de Milan
tratando de precisar ideas que acabaran por resol-
ver la forma y expresién de uno de los momentos
mas dramaticos de la vida de Jesus. Del mundo de
las reproducciones nos han llegado innumerables
versiones de este tema, desde las majestuosas ver-
siones renacentistas hasta las mas burdas versio-
nes de los comics. De finales de los 80 nos llega
esta nueva reinterpretacion de La Ultima Cena, en
este ejemplo Warhol se manifiesta de manera muy
distinta a la de sus predecesores, redimensionan-
do los niveles de significacién del modelo, repro-
duce 60 veces este tema, enfatizando mediante el
recurso de la reiteracion iconica de las imégenes,
una intencién desmitificante.

"En realidad, cuando se habla de "desmitifi-
cacién", con referencia a nuestro tiempo,
asociando el concepto a una crisis de lo sa-
gradoy a un empobrecimiento simbdlico de
aquellas imagenes que toda una tradicién
iconoldgica nos habia acostumbrado a con-
siderar como cargadas de significados sa-
cros, lo que se pretende indicar es el proceso
dedisolucién de un repertorio simbolico ins-
titucionalizado, tipico de los primeros tiem-
pos de la cristiandad y de la cristiandad me-
dieval(...)Este repertorio permitia transferir,
en medida casi univoca, los conceptos de
una religién revelada a una serie de image-
nes, sirviéndose de éstas para transmitir(...),
los datos conceptuales originales, de forma
que pudieran ser captados incluso por el
pueblo sencillo, carente de refinamientos
teoldgicos, constante preocupacion de los
varios concilios que se ocuparon del proble-
ma de las imagenes (...)" (Eco 1973: 249).

Con el advenimiento de una nueva cultura po-
pularque ve en el arte la universalidad de nuevos valores,
lo sacro se desmitifica, ahora, en el ambito de la sociedad
de masas, lasimagenes a mitificar seran otras. Valiéndose
de la teoria de la coincidentia oppositorum (coincidencia
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de opuestos) neoplaténica, Warhol materializa, median-
te el uso de nuevas formas, un concepto estético ya vis-
lumbrado por el ingenio de Leonardo, a saber, la coexis-
tencia de lo profano y lo espiritual, del bien y del mal, de
la luz y la oscuridad, mediante la aplicacion de planos
que adquieren mayor luminancia a medida que se elevan
en el espacio, fondos y formas que se iluminan, estructu-
ras arquitectonicas que surgen de un fondo oscuro y se
yerguen majestuosas, repitiéndose unay otravezalo lar-
go de toda la composicion.

4, Al inspirarse el Pop Art en imagenes icénicas del
ciney en naturalezas muertas extraidas del mundo
de la cotidianidad, aclamadas y aceptadas por el
publico de masas, fascinado de reconocer por vez
primera, objetos comunes en la obra artistica, aho-
rrandose con esto el esfuerzo reflexivo y critico que
exigia la interpretacién de una obra del expresio-
nismo abstracto, se corria el riesgo de soslayar el
contenido irénico, de la obra pop.

La ironia fue una recurso mayéutico socratico,
basado en el manejo pertinaz y sagaz del dialogo, orien-
tado a la estructuracion de una simulacion del pensa-
miento, que difiere tanto de la verdad como de la menti-
ra, una forma de comunicacién en que se dice una cosa
afirmando otra, a menudo contraria.

Esta funcién paraddjica de expresar una cosa
mientras se entiende otra, la vemos desplegadaalolargo
de toda la obra warholiana. Ejemplo de esto lo vemos en
la obra de la Mona Lisa, imagen universal que se adapta al
proceso de reinterpretacion signica. Cuando Warhol
exhibio la pintura de polimero sintético de la Mona Lisa
en el Museo Metropolitano de Nueva York en 1963 '(...)
atrajo tanto los medios masivos de comunicacion que la
industria de los grabados de la Mona Lisa inundé los co-
mercios con millones de copias, buenas y malas, peque-
Aas y grandes" (Copplestone, 1997: 32).

En esta oportunidad, Warhol somete a la repro-
duccidn fria del grabado la imagen leonardesca de Lisa
Gherardini, la cual estuvo envuelta durante siglos, en un
aura enigmadtica y mistica, convirtiéndola en una simple
estampa que se reproduce unay otra vez en el papel sen-
sibilizado por los coloresy laluz. La multiplicaciéon del ob-
jeto que se repite en el plano, la fragmentacién de las
partes que aduce a una deconstruccién derridiana que
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permite detectar los fendmenos marginales anterior-
mente reprimidos, como el detalle de unas manos oran-
tes que se ubican en primer plano, la aplicacién de colo-
res planos que en ocasiones tienden a difuminarse, ya no
por la mano creadora del pincel, sino por la técnica fria de
un proceso de impresién industrializado, son entre otros,
los recursos de los cuales echa mano el artista en un in-
tento de desacralizacién de unaimagen que una vez des-
contextualizada adquiere una nueva significacién, en
tanto que accesibilidad ante la revelacién de un mundo
posible, pues ya no se trata de una imagen contenida en
un 6leo sometido a las mas estrictas medidas de seguri-
dad de un museo, ni de la investigacion rigurosa de un
enigma que rodea su creacion.
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