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Resumen

En las paginas siguientes se da un brevisimo paseo por
algunos aspectos de las relaciones que nuestro pais ha
mantenido con ltalia en materia de artes plasticas, desde
tiempos coloniales a los actuales. Examinaremos princi-
palmente la presencia de artistas italianos, de paso o resi-
dentes, su aporte al patrimonio nacional, a la educacién
artistica y al mejor conocimiento del arte, sin dejar de
lado a los venezolanos que, en diversas épocas, escogie-
ron a Italia para mejorar su formacion. No escapara tam-
poco de esta rapida revision la presencia del arte italiano
de origen antiguo y moderno, en nuestras colecciones
publicasy privadas. Todo con el Gnico propésito de suge-
rir, entre lineas, la necesidad de un estudio mas profundo
y detallado de estas relaciones y, llegado el caso, su con-
versién en catdlogos de exposicion donde el publico
pueda apreciar las obras y los autores que dan fe de esta
profunda relacién.
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Abstract
I

This study will provide a very brief discussion of some
aspects of the relationship between Venezuela and Italy
in terms of fine arts, from colonial times until today.
Principally, it will examine the presence of Italian artists,
whether residents or visitors, their contributions to the
national heritage, artistic education and improved
knowledge of the arts, without leaving aside the
Venezuelans who in different periods chose Italy to
improve their training. This short review will also cover
ancient and modern ltalian art in private and public
Venezuelan collections. The purpose is to suggest a
deeper and more detailed evaluation of these relations,
and given the chance, the creation of exhibit catalogs to
help the public appreciate the artists and works of art
that exemplify this profound relationship.
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Tiempos de sometimiento

No dispuso Venezuela como el virreinato del
Perud, de maestros italianos manieristas de la formacion
de Angelino Medoro (1567-1618 ca.), del jesuita Bernar-
do Bitti (1548-1610) o de Mateo Pérez de Alesio (act.
1588-1628), de cuya actividad se beneficiaron los diver-
sos artistas criollos y mestizos. Nuestros maestros inicia-
les en pintura y escultura fueron espanoles, y ninguno
notable en su lugar de origen, como serd en el resto de
América. En el mismo inventario levantado por nuestros
mas eximios investigadores del arte colonial, Alfredo
Boulton (1906-1995) y Carlos F. Duarte (1930), no se re-
gistra un solo nombre de origen italiano, aunque ello no
obsta a que entre los tantos cuadros devotos en manos
privadas se encontrase alguno traido de Italia.

Lo cierto es que mas alla del sefalamiento de al-
gunas imagenes marianas o de santos cuyas fuentes es-
tarian en grabados italianos, como las de Ntra. Sra. de la
Luz, Santa Rosalia de Palermo o las de la vida de San Fran-
cisco, resultaria sumamente dificil sefalar aquellos ras-
gos artisticos de influencia en la produccion nacional
atribuibles al arte italiano, salvo en el caso muy notorio
del claroscurismo introducido por Micheangelo Merissi
da Caravaggio (1571-1664) y llevado a Espafia a su méxi-
ma expresion por artistas de la talla de Francisco de Zur-
baran (1598-1664). Si tomamos en cuenta que, particu-
larmente durante los siglos XVI 'y XVII, Espafa concentrd
el mayor poder del mundo conocido por su dominio so-
bre Américay algunas partes de lamisma Europay Asia, y
que muchos artistas, tanto flamencos como italianos,
acudieron a ese pais, es facil colegir que el arte espafiol
que nos llegaba venia impregnado de esas influencias
postrenacentistas, propias del manierismo. Minimos ras-
tros de ese manierismo inicial: las bocas femeninas en
forma de corazon, los dedos de las manos separados en
pares, los cuerpos alargados.

No se haemprendido un inventario sobre la obra
de origen italiano que entrara en tiempos coloniales,
como si se ha hecho con la de origen mexicano por el mis-
mo Duarte (1998)"; baste sefialar algunas muy representa-
tivas vinculadas por supuesto con la orden misionera ita-
liana por excelencia, la fundada por San Francisco de Asis:
en el altar de la cabecera de la nave de la epistola (Capilla
de Forasteros) del templo caraqueno franciscano, se rinde
cultoalaimagen del Nifio de Belén, que la tradicion identi-
fica como una imagen hecha en Napoles, aunque traida
desde Tierra Santa, a donde la habia regalado el Dux de
Venecia (Gasparini y Duarte, 1991: 30-32). Igualmente, en
la misma fachada del templo se contemplan todavia tres
tallas en marmol ofrendadas por don Juan de Angulo a
mediados del siglo XVII, traidas desde Génova, quiza las
Unicas esculturas en ese noble material que existieron en
sitio publico antes de que nuestras plazas se poblaran con
bustos, estatuas pedestres, ecuestres y sedentes tanto en
marmol como en bronce en el periodo republicano. Re-
presentan a la Inmaculada Concepcidn, advocacion origi-
nal del templo); San Francisco, la orden religiosa, y San
Juan Bautista, el patrono del donante (Gasparini y Duarte,
1991: 21-24) (Fig. 1).

Quizas sea mayor la deuda, o por lo menos mas
visible, en el campo arquitecténico? o en el mismo cam-
po musical3. Si tenemos presente que Espafa vivio retra-
sada con respecto a los movimientos modernos euro-
peos hasta mediados del siglo XVIII -y, aun asi, la misma
Enciclopedia fue adaptada a sus fines regalistas como
estado confesional-y que la propia Italia perdié su hege-
monia artistica desde el siglo XVIl ante el avance de Fran-
cia y de Holanda, mal podemos rastrear con seguridad
absoluta la presencia italiana si no es ya atenuada por las
nuevas directrices europeas. El Renacimiento italiano,
por ejemplo, se sirvié de los materiales nobles (marmol y
bronce) tanto en el campo de la escultura religiosa como
en la tradicion civil de la estatuaria publica, mientras que

1 En Venezuela, la investigadora Janeth Rodriguez Nébrega ha iniciado un catdlogo de obras coloniales provenientes del
Ecuador. Para la presencia italiana en la escultura académica venezolana del siglo XIX y principios del siglo XX, puede leerse
con provecho a Carlos Silva (1999). Desde Italia, la revista Ricerche di Storia dell’arte, dedicé en 1996 un nimero monografico
sobre el tema “Artisti italiani in America Latina. Presenze, contatti, commerci”, con textos de Mario Sartor, Rodrigo Gutiérrez
Visuales, Ramon Gutiérrezy Francisco Manuel Vidargas. Por ultimo, en 2005, se realizd en Cartagena de Indias un “Encuentro
entre la cultura de los paises andinos y la tradicidon humanistica italiana”, al que asistieron por Venezuela, los arquitectos Gra-

ziano Gasparini y Hannia Gémez.

2 Por ejemplo, en las fachadas manieristas de los templos de la Asuncién y Coro (Gasparini, 1976:9-18, 121-125), en el uso de
manuales de arquitectura de Vignola y Serlio (Gasparini, 1972) o en las fortificaciones de los ingenieros militares Antonelli

(Gasparini, 1985).

3 Desde la Escuela de Chacao, con el Padre Juan Pedro Palacios y Sojo (Padre Sojo) de fines del siglo XVIII (Calcafio, 1980: 68-93).
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Figura 1
Andnimo italiano, San Juan Bautista, siglo XVIl, mdrmol.
Iglesia de San Francisco, Caracas.

Espafa continué apegada -como también Alemania- a la
practica de la talla en madera policromada de origen me-
dieval, con las variantes propias del catolicismo hispani-
co, delos estofados y los santos de vestir. En nuestro pafs,
el patrimonio escultérico colonial no cuenta con image-
nes talladas en piedra para lucir en nichos exteriores,
como en Centroamérica o en el resto de los paises andi-
nos. De alli la excepcionalidad de esas tres imagenes en
marmol, de origen genovés, que adornan la fachada del

templo de San Francisco de Caracas®.

Tiempos de rebelion

Dos pioneros podemos proponer para apadri-
nar cualquier necesidad de buscar la raiz de la presencia

de italianos relacionados con el arte en Venezuela: Ono-
fre Padroni (act. 1796-1810), pintor romano itinerante;
Francisco Isnardi (1750-1820ca.), médico, comerciante y
periodista. El primero se aparecié por Caracas a princi-
pios del siglo XIX queriendo instaurar una academia de
pintura pero fueron tales las limitaciones impuestas por
las autoridades que sélo logré captar para su trabajo de
decorador de paredes a varios jovenes discipulos que lo
ayudaron y a quienes enseid. Uno de ellos, José de la
Cruz Limardo (1787-1851), ademas de retratista, médico
y militar, con actividad en El Tocuyo (Edo. Lara); el segun-
do, Pedro Castillo Inojosa (1790-1858), muralista y retra-
tista, autor de las decoraciones de la casa del general José
Antonio Paez (1785-1973) en Valencia (Esteva-Grillet,
2004: 25-27). De Caracas, Onofre Padroni sigui6 su itine-
rancia hacia el Nuevo Reino de Granadayy las ultimas noti-
cias que de él se tienen lo ubican en el Virreinato de la
Nueva Espafia, donde fue apresado por sospechoso. No
era para menos, sus ideas eran revolucionarias a favor de
la republica, y algo de ellas sembré en los dos discipulos
venezolanos que le reconocemos.

El segundo, Isnardi, ya habia estado en Holanda
y en la Guayana Holandesa, y de ahi pasé ala Isla de Trini-
dad donde se naturaliza, cuando ésta era todavia espa-
fola. Se interna a Venezuela, sufre un juicio que lo lleva a
Espafa, loliberan, regresa al Caribe y desde laisla de Mar-
garita vuelve a Caracas donde hizo amistad con Andrés
Bello (1781-1865), con quien comparte la redaccién de la
Gaceta de Caracas; cuando el personaje de marras reapa-
rece a la luz publica es ya el secretario del Congreso Na-
cional de 1811, corredactor del Acta de Independencia
junto a Juan Germdn Roscio (1753-1821), y periodista su-
cesivo de El Mercurio y El Publicista de Venezuela. Final-
mente, a la caida de la primera republica se le apresay re-
mite a Espafa; después de 1820, nuevamente libre, no se
volvié a saber de él. Demostré tener conocimientos artis-
ticos, por lo menos del dibujo, pues Vicente Emparan
(1747-1820), siendo gobernador en Cumang, le habia en-
comendado un plano de las costas orientales; también se
le atribuye el disefio del catafalco que se levantara en
1810 en la iglesia de Altagracia de Caracas a las victimas
de Quito de 1808 (Salvador, 2001: 267, 285 notas 1y 2);
pero por encima de todo, se le identifica como el primer
autor que se ocupara en una pdagina de peridédico de pro-

4 Por desgracia, el vandalismo caraquefo ha desaparecido la vara terminada en cruz del Bautista, como la lanza del general
Paez en El Paraiso o la espada (varias veces repuesta) del Francisco de Miranda en El Silencio, y no por fetichismo sino para

reciclar el material metalico.
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mover el arte, de llamar la atencién sobre dos artistas ve-
nezolanos: el grabador José Juan Franco (1779-1820ca.),
a quien se atribuye el disefio de los primeros billetes ve-
nezolanos;y el pintor Juan Lovera (1776-1841), autor lue-
go de los dos primeros cuadros histéricos de caracter ci-
vil, El tumulto del 19 de abril de 1810y El 5 de Julio de 1811,
cuando el pais decide independizarse de Espafa (Plan-
chart, 1979: 91-105; Duarte, 1985: 78-80, 86-92).

Si a Onofre Padroni lo podemos nombrar el pri-
mer pedagogo republicano de las artes, Francisco Isnardi
ya se le identifica en nuestra historiografia como el inicia-
dor de la critica del arte o, mas modestamente, del perio-
dismo cultural en cuanto promocion de nuestros artistas
(Noriega, 1982: 64-68). Ambos fueron de ideas republica-
nas, tuvieron una vida azarosa, sufrieron carceles y deja-
ron huella de su paso por el pais en visperas de la guerra
que se desataria para afianzar la Independencia.

Tiempos de reivindicacion

Una vez lograda la Independencia, entre la Ba-
talla de Carabobo en 1821y la de Ayacucho en 1824, pero
dentro de una federacion de paises (Nueva Granada,
Ecuadory Venezuela) y la divisién de un virreinato (Pert y
Bolivia), se fue desmoronando el suefio de Simén Bolivar
(1783-1830) y se impuso la formula nacionalista de Paez,
Francisco de Paula Santander (1792-1840) o Juan José
Flores (1800-1864), con la plena separacién y soberania
de cada region en 1830 contra la Colombia unificada. Se
hizo frecuente la presencia de artistas extranjeros, fuera
como viajeros o que se decidieran a quedarse y probar
fortuna. Lamentablemente, éstos procedian mas de
paises como Gran Bretaia, Francia o Alemania que de Ita-
lia, que no era todavia un pais unificado. En el campo de
la pintura, el miniaturista italiano Antonio Meucci (act.
1818-1843) retratd a Bolivar en 1830 estando el Liberta-
dor en Cartagena con lailusién de embarcarse hacia Lon-
dres; por supuesto —a peticion del efigiado-, mejorando
suaspecto de hombre acabado pues suimagen laregala-
ria a su lejana prima y amante de Paris, Fanny de Villars
(1775-1845) (Esteva-Grillet, 2006: 179-180).

Si bien privaba en nuestras clases cultas y diri-
gentes la clasica idea de Italia como el pais del arte por ex-
celencia, su prestigio local fue representado a través de la
estatuaria heroica que surge para homenajear al maximo
héroe nacional, en plan de remover las malas conciencias.
Asi, versiones o copias de las estatuas ya levantadas en
Lima o en Bogota —donde fue menor la mezquindad- se
mandaron a reproducir. Asi lo ha sostenido Carlos Silva:

10 stubrte

Desde las excavaciones de Pompeya, en el si-
glo XVIIl, Winckelmann y otros autores como
Lessing y Mengs, habian convertido a Italia en
un auténtico vivero donde ademas de los artis-
tas nativos alli, convivian otros venidos de los
mas distantes parajes del Viejo Mundo a hacer
copias del arte antiguo. Y las cortes, desde Ma-
drid a San Petersburgo, pasando por Paris, soli-
citaban artistas y obras en las cuales reviviera
el culto por la antigtiedad clasica. Canova y el
danés Thorvaldson residenciados en Roma,
ejercieron una “dictadura” con el neoclasicis-
mo en Europa, incluso mas intensa que la in-
fluencia tenida por el gran pintor francés Da-
vid. Durante mds de un siglo, cuando de escul-
tura se hablaba, habia que mirar hacia Italia
(1999: 14. Subrayado mio).

Con motivo de la traida de los restos de Bolivar
desde San Marta, en 1842, se inicié el movimiento reivin-
dicador de su memoria, pero la delantera la tomaron Co-
lombia y Perd. En ambos paises se habian encomendado
estatuas a escultores italianos, discipulos del célebre
neoclasicista Antonio Canova (1757-1822). De la pedes-
tre en bronce de Bogotd en 1846 (2,70 m.), hecha por Pie-
tro Tenerani (1789-1868), se obtuvo una version mas civil
en marmol, para ser colocada en el sepulcro de Bolivar en
la catedral caraquefa en 1852, y luego trasladada al Pan-
teén Nacional junto con sus cenizas en 1876 por orden
de Guzman Blanco. Lleva una corona de laureles en la
mano derechay la otra sobre el pecho, dos figuras alegé-
ricas (La justicia y la magnanimidad) y las tres republicas,
con el anadido de un templete griego adosado a la pa-
red; Bolivar aparece cubierto por una gran capay con la
espada en su vaina. En cambio, en Ciudad Bolivar se eri-
gi6 una réplica de la bogotana, es decir, con la espada
empuiada, en 1869.

Parala Plaza Bolivar de la capital del pais, en 1874
se solicité al aleman Ferdinand von Muller una réplica de
la estatua ecuestre realizada por el bolofiés Adamo Tadoli-
ni (1788-1868), para la Plaza de la Constitucién de Lima,
erigida en 1858, en respuesta tardia a un decreto peruano
de 1825. Otro monumento, mas complejo pues alcanzaba
las cinco figuras, se le habia encomendado a Tenerani por
el Congreso colombiano, para guardar el corazén del hé-
roe en la iglesia matriz de Santa Marta; lamentablemente
el barco naufragé en las costas venezolanas en 1869. Algo
semejante casi ocurre con la copia de Tadolini para nues-
tra Plaza Bolivar, pues el buque “Thora” que traia la estatua
encallé en Los Roques aunque el monumento pudo sal-
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varse (Pineda, 1973; 1983, 1997: 97). Bolivar aparece salu-
dando con el bicornio en la derecha, y con la izquierda su-
jetando las riendas de un caballo encabritado. Asi pues,
Venezuela se reconcilié en torno a un nuevo culto que no
por laico dejaba de ser religioso y, como tal, vehiculo facil
de manipulaciones politicas.

La estatuaria guzmancista, a excepcion de ésta
de Tadolini, fue mayormente de encargo francés o esta-
dounidense (las del propio Guzman Blanco, por ejemplo).
Mientras que la escultura funeraria resulté en su gran ma-
yoria de procedencia italiana, igual que los monumentos
conmemorativos de los héroes patrios en el Pante6n Na-
cional (Vide infra). El tema de los héroes fue especialmente
cultivado desde ese entonces por los distintos regimenes
y casi siempre los homenajeados son de indole militar,
muy excepcionalmente cientificos o literatos: José Maria
Vargas por (Vital Dubray, 1813-1892), Manuel Antonio Ca-
gigal (Charles Cordier, 1827-1892), en la Universidad de
Caracasy fundidas por Thibeaut Fréres; Rafael Maria Baralt
(Giovanni Turini, 1841-1899) en Maracaibo.

Ya en el siglo XX, los paises bolivarianos, coordi-
nados por Venezuela, lograron el patrocinio del gobierno
italiano de Benito Mussolini (1883-1945) para el levanta-
miento de un monumento a Bolivar en Roma. La estatua
ecuestre se le encomendé a Pietro Canonica (1869-1959) y
fue inaugurada en 1934, en Villa Borghese, con discursos
de Caracciolo Parra Pérez (1888-1964) y del mismo Duce.
Con la guerra sufrié dafos y tuvo que ser retirada luego de
concluida ésta; se reinaugurd en 1960 con Romulo Betan-
court (1908-1981), ahora en Villa Giulia (Pineda, 1883,
1997:216-219). En esa forma se refrendaba —en un contex-
to democrdético- la alianza entre dos paises vinculados en
lalucha por la libertad, desde que el joven Bolivar, ante su
maestro Simén Rodriguez (1751-1854), jurara dedicarse a
ella en el Monte Sacro, frente a Roma en 1805. Del mismo
Canonica se conserva el monumento funerario al poeta
Andrés Mata en el Cementerio General del Sur (1932).

Tiempos de mecenazgo

En el dltimo tercio del siglo diecinueve, con la lle-
gada de Antonio Guzman Blanco (1829-1899) al poder, se
inicié una politica de proteccidony estimulo a las artes y las
ciencias que marco época, junto a la adulancia y el pecula-

do en torno al Autdcrata Civilizador. Dominé en la mente
oficial la seleccién de Roma como ciudad ideal para mejo-
rar laformacion de nuestros jévenes artistas becados. Nés-
tor Herndndez (1832-1909), Pedro Jauregui (act.1872-
1883), Manuel Cruz (1827-1886), Jacinto Inciarte (1846-
1892, Antonio Herrera Toro (1857-1814) estudiarian pintu-
ra, en tanto que Rafael de la Cova (1858-1896) y Felipe
Rada, escultura, pero éste Ultimo murié en la Ciudad Eter-
na (Esteva-Grillet, 2001: I, 398). De la experiencia italiana
quedan huellas en algunas pinturas de Antonio Herrera
Toro como La romana y Calle con monjes (Galeria de Arte
Nacional) o en sus plafones para la catedral de Caracas, ai-
res de Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770).

A su regreso al pais, casi todos ellos se integra-
ron a labores docentes en la Academia de Bellas Artes o
decorativas de la nueva edilicia que emergia de los pla-
nes de reforma urbana inspirados en el Bardén
Haussmann (1809-1891) de Paris, segun los propdsitos
de modernizacion de Guzman Blanco. Un equipo de de-
coradores dirigidos por el italiano Enrico Daville, integra-
do por Manuel Otero (1837-1892), pintor escendgrafo,
Pedro Jauregui y Jacinto Inciarte, ejecuto las decoracio-
nes del foyer del Teatro Municipal, del Salon Bolivar en la
Exposicion Nacional de 1883, y del baptisterio y ctpula
en el templo de Santa Anay Santa Teresa; sélo se conser-
van estas Ultimas. (Esteva-Grillet, 1986: 99, 108-109).

Otroitaliano figurd en las paginas de E/ Cojo Ilus-
tradoy La Opinién Nacional, el genovés Francesco Daveg-
no (1842-1890ca.) quien firmaba sus colaboraciones
como “Rugil”, inversién de Ligur, su provincia de origen.
La misma revista El Cojo llustrado contribuyé mucho a la
divulgacién de los valores artisticos italianos a través de
sus fotograbados. Ademas de escritor, Davegno era di-
bujantey pintor: se conserva en la Fundacién Boulton, su
copia en acuarela del Estandarte de Pizarro, obsequiado a
Bolivar araiz de la liberacion del Peru, y una Vista de Cara-
cas; fue igualmente muy activo en el teatro caraquefo
como disefador de escenarios. Se registra su participa-
cién en el disefio de los escudos de los Estados, junto a
Ramon Bolet.

Por la misma época, en Maracaibo, algunos ita-
lianos trabajan sea como pintores decoradores sea como
profesores: Luigi Fontana (act.1883) y Luigi Bicinetti
(act.1882-1890), responsables de las decoraciones alegé-
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ricas del Palacio de las Aguilas °, sede del gobierno regio-
nal (Esteva, 1986: 79). Bicinetti fue el primer director de la
Escuela de Dibujo y Pintura, fundada en 1882 (Gonzalez
Pena, 1924).

Hacia fines del siglo diecinueve, con Joaquin
Crespo (1841-1898), destacaran en Caracas varios italia-
nos: el pintor Gaetano Cappone (1864-1920), pintor de
paisajes exdticos; Rafael Balzareti (act. 1884-1886), decora-
dor de la Villa Santa Inés, una de las residencias crespistas;
Arturo Faldi (1856-1911), acuarelista ilustrador del libro I/
Venezuela (1897), de Tommaso Caivano, ambos florenti-
nos contratos por Crespo para su publicidad en el exterior
cuando el conflicto de limites con la Guayana inglesa; por
ultimo, el estatuario radicado en Nueva York, Giovanni Tu-
rini -ya mencionado-, quien acaparé numerosas enco-
miendas cuando un solo artista venezolano era mimado
del régimen: Arturo Michelena (1863-1898), y a los mismos
escultores Eloy Palacios (1847-1919) y su discipulo Rafael
de la Cova se le regateaban encomiendas.

A pesar de la mala prensa que tuvo Turini -la
cual reproducia los comentarios adversos a su Bolivar
ecuestre para el Central Park de Nueva York, finalmente
no admitido®- obtuvo muy buenos dividendos gracias a
su relacién con el ingeniero Giuseppe Orsi de Mombello,
quien fungia casi de Ministro de Obras Publicas, principal
responsable de las obras publicas del régimen crespista,
incluida la residencia palaciega de Miraflores, que el Pre-
sidente no alcanzo a ocupar. Del habil estatuario Turini se
conservan en el pais varias obras: Cristobal Colén (El Cal-

vario, Caracas; hoy en Macuro, Edo Sucre), Bolivar (El Cal-
vario, Caracas; hoy en Lobatera, Edo. Tachira), Baralt (Ma-
racaibo, Edo. Zulia, copia en Caracas), Sucre (Cumang,
Edo.Sucre), La Libertad (copia de la de Bertholdi, de Nue-
va York, en Valencia, Edo. Carabobo)’, ademas de los
bustos de sus mecenas Joaquin y Jacinta Crespo (Galeria
de Arte Nacional). Su obra mas reconocida es la de Gari-
baldi (1888), en Nueva York.

Otro escultor italiano dejé obras: Emilio Gari-
boldi (1860-1930ca.), pero mas que todo de caracter fu-
nerario, en el Cementerio General del Sur, que aunque no
pueda competir con el de Génova o el de la Recoleta de
Buenos Aires en nimero y calidad de monumentos, dis-
pone de una respetable representacion de la estatuaria
extranjera y especialmente la itdlica, como veremos. Sin
embargo, debemos sefalar un monumento publico de
caracter patriético encomendado a Gariboldi para el pri-
mer centenario de la Independencia en 1910 por Juan Vi-
cente Gémez (1857-1935): el monumento al 19 de abril
de 1810 con las figuras en bronce de José Cortés de Mada-
riaga y Vicente Salias y sendos relieves en el pedestal (Pla-
za Madariaga, El Paraiso, Caracas); el tema de uno de los
relieves, tomado del cuadro de Juan Lovera, lo lleva al
marmol para la fachada de la catedral, pero con lineas y
figuras mejor definidas, y una victoria alada con una co-
rona de laureles. De Gariboldi fueron también las esta-
tuas ecuestres de Bolivar de Tadolini para las plazas de
Maracay (la mds extensa del pais), Mérida y Trujillo en

5 Resulta curioso como el “céndor” como animal emblematico de nuestros Andes, ha sido desplazado en el siglo XX a favor del
“aguila”. En 1911, el Monumento a la Batalla de Carabobo (La “India” del Paraiso), en Caracas, realizado por el venezolano Eloy
Palacio (1847-1919), incluye cédndores. En Mérida, desde 1927 como recuerdo del punto més alto alcanzado la Carretera Tra-
sandina, se instald en la cima del entonces denominado Collado del Céndor, un monumento en bronce realizado ese afo por
el escultor colombiano Marcos Leon Marifio (1881-1965); representa un condor que lleva en el pico un medallén con la efigie
de Bolivar. Sin embargo, en la misma Mérida se hizo popular una leyenda narrada por Tulio Febres Cordero (1860-1938) sobre
el origen de los cinco picos nevados, como cinco aguilas blancas que se hubiesen posado (1895). Es posible que esta leyenda
haya influido en que se hablase del Pico del Aguila, y se olvidara el nombre original. Se esta retomando la trdicién. En Maracai-
bo, el Palacio de Gobierno, porlo menos desde 1919, luce unas dguilas en las esquinas de la fachada, encomendadas a Hermes
Romero (Romis); diez afios después, en una remodelacion el Palacio, fueron objeto de una polémica por si eran o no condores
(Portillo, 2004: 60-64). Este desplazamiento del ave emblemética de nuestros Andes, a favor del dguila, que pertenece al norte
de América, cundid en el Zulia, tanto en el béisbol como en una cerveza regional, quiza por la presencia de companias petrole-
ras estadounidenses. Si bien la casa de los Austrias -que gobernara Espafia entre 1500 y 1700-, llevaba en su escudo un &guila
bicéfala, varias republicas andinas portan al condor en su heraldica (Colombia, Ecuador, Pert, Chile), incluso el escudo concebi-
do por José Vasconcelos para la Universidad Nacional Auténoma de México, lleva un cdndor acompanado de un aguila, para
simbolizar la uniéon de toda Latinoamérica. Valga la aclaratoria que Venezuela es andina, caribefia y amazoénica.

6 El primer monumento habia sido del venezolano Cova, inaugurado por Guzman Blanco en 1884, pero fue desmantelado

por deficiencias en la fundicién.

7 La obra, realizada en galvanoplastica, fue destruida por vandalismo politico en 2003.
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1930 (Fundicién de Vittorio Lera, Viareggio) con motivo
del centenario de la muerte de El Libertador.

Por dltimo, vale la pena senalar un escultor no
registrado en las revisiones de la historia de la escultura
en el pais (Calzadilla y Bricefio, 1977; Esteva-Grillet,
1986)8: Juan Olinto Bartoli, a quien se le reconocen varias
estatuas pedestres de Bolivar, “en yeso y piedra especial
molida con base de mamposteria” o en “cemento roma-
no”, para las Logias masonicas de Ciudad Bolivar (1883) y
San Fernando de Apure (1887) (Fig. 2). Es muy posible
que sea un descendiente de italianos. En el mismo San
Fernando trabajé un pintor italiano todavia no identifica-
do que decoré el Palacio de los Barbarito, familia rica por
la exportacion de las plumas de garza y donde se hospe-
dard enlos afnos veinte el escritor Rdbmulo Gallegos, antes
deiniciar su investigacion sobre ese personaje que luego
llamard “Dofa Barbara”.

En la provincia, Italia continué siendo meta pre-
ferida de los jovenes artistas que aspiraban a mejorar su
formacion: desde Barquisimeto fueron becados Teodoro
Arze (1868-1934) o Eliécer Ugel (que no viajod); desde Ma-
racaibo, Manuel Puchi Fonseca (1871-1941) y Julio Arra-
ga (1872-1928). Ninguno de ellos sobresalié como pin-
tor, mas alla de su limitada proyeccién local.

Ese mecenazgo iniciado por Antonio Guzman
Blanco con destino a Roma, cambié por influencia de Mar-
tin Tovary Tovar (1827-1902), hacia Paris; en efecto, Cristé-
bal Rojas (1860-1890) y Arturo Michelena irdn ahora a Pa-
ris, y esa eleccion serd, supuestamente, motivo de disgus-
to para el Plenipotenciario en la Ciudad Luz, que la habria
considerado no apta para nuestros jévenes, aunque ideal
para él, pues alli vivié su exilio dorado, fallecié y fue ente-
rrado en 1899. Ambos pintores rindieron tributo, a su ma-
nera, a los temas clasicos de origen literario moderno
(Dante y Beatriz en el Leteo, Rojas) en clave simbolista, o an-
tiguo (Pentesilea, Michelena), homenaje mds bien a Pier
Paul Rubens (1577-1640) y Eugéne Delacroix (1792-1863).
Todavia, a principios del nuevo siglo, un Tito Salas (1887-
1974) o un Andrés Pérez Mujica (1873-1920) seguirdn ese
mismo destino pues, Paris, con sus célebres Salones, se ha-
bia convertido en capital mundial del arte. Ambos tam-
bién abordaran temas italianos, Pérez Mujica, en maniera
clasicista la estatua sedente de Lucrecia Borgia, 1905 (Gale-

Figura 2
Olinto Bartoli, Bolivar, 1883, cemento. Logia Asilo de la Paz
No. 13. Ciudad Bolivar.

ria de Arte Nacional, fundida en bronce por Blas Campa-
nella); Salas en La San Genaro, 1907 (Fundacién Polar), un
cuadro costumbrista con cierta modernidad en el trazo y
en el manejo de la luz. Junto con Ignacio Ramella viajaron
los dos por Italia desde Paris (Esteva-Grillet, 2001: 1, 593).
Uno de los ultimos artistas venezolanos académi-
cos que seguird la ruta romana, sera el pintor y dibujante
Pedro Centeno Vallenilla (1904-1988), sélo que él va en mi-
sién diplomética pues contaba con un titulo en Ciencias Po-
liticas en la Universidad Central; estaba emparentado con,
nada menos, el historiador e idedlogo del régimen gome-
cista Laureano Vallenilla Lanz (1870-1936), autor de Cesaris-
mo democrdtico (1919) donde el historiador expone su tesis
del “gendarme necesario” con que quedaba plenamente

8 En milibro Guzmdn Blanco y el arte venezolano (1986: 148) atribui por error a Rafael de la Cova el Bolivar pedestre de la Logia
“Asilo de la Paz No.13" de Ciudad Bolivar, error que repitié Rafael Pineda en su monumental Las Estatuas de Simén Bolivar en
el mundo (1997:112y 114). El escultor Bartoli habia sido sefialado por Landaeta Rosales (1900) y rescatado por Nava (1954),
antes de ser incorporado finalmente en la Gltima edicion del Diccionario biogrdfico de las artes visuales en Venezuela (2005: |,

133-134).
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justificada la dictadura. En Roma nuestro pintor frecuenté el
mundo artistico local y bebié en las fuentes clasicas del mo-
vimiento “Valori plastici”, y en el neoclasicismo propagan-
distico instigado por el régimen de Mussolini, aunque tam-
bién se dejé permear por la “Metafisica”de Giorgio de Chiri-
co (1888-1978). El americanista italiano G. V Gallegari publi-
c6 un largo ensayo sobre la pintura de Centeno Vallenilla en
la revista La Razza (1940). Dos obras romanas representa-
rian esa doble faceta que luego se fundiria: £l fascista, con la
tipica “camiccia nera”, y Quezalcoalt (Fig. 3).

La identificacién de este pintor venezolano con
laideologia fascista, como exaltacion de la raza blanca, la
trasvasa en los nacionalismos culturales latinoamerica-
nos impulsados por las ideas del mexicano José Vascon-
celos (1882-1959) y su Raza cdsmica, 1925, y del argenti-
no Ricardo Rojas (1882-1957) y su Euroindia, 1924, duran-
telosafos treintay cuarenta. Sufamosa serie de Caciques
venezolanos, 1955, en medallas de oro y plata, fue tro-
quelada en Italia por la firma Pizzorni para la casa de bol-
sa Italcambio.

Tiempos funerarios

El cementerio General del Sur, en Caracas, es
hoy reconocido como uno de los mayores depositarios
venezolanos de monumentos funerarios (bustos, alego-
rias, estatuas, medallones, lapidas, columnas). Gracias al
inventario encomendado por la municipalidad cara-
quena al escultor italiano Domenico Casasanta (1935-
1994) y al critico Francisco Da Antonio (1930), hoy dis-
ponemos de una extraordinaria informacién sobre la
presencia italiana en este rubro artistico®. El nombre
mas repetido es el de Gariboldi de quien se identificaron
26 obras en total; luego el de Pietro Ceccarelli (act.
1925-1942) con 11 obras'0. Esta alta representacion
s6lo se explica por haber vivido ambos escultores en el
pais. Otras firmas, menos representadas, corresponden
a Davide Ventura, A.U. Morini, Julio Roversi (Panteén
Castillo, 1890), F. Palla (Pantedn Casano Brandt, 1888),
G.B. Vigna (act. 1889), Federico Fabiani (Pantedn Eraso,
1887; pantedn Rolando Planchart, 1893), V. Lami (pan-
tedn Zuloaga, 1910), Rossi, J. Comunelli (Pantedn Angri-
sano, 1910), Santo Saccomanno (Pantedn Lange Ricar-
do), D. Gallino (Pantedn Prim, 1890), ademds del Canné-

Figura 3
Pedro Centeno Vallenilla, El fascista, Roma 1925, éleo sobre
tela. Coleccion privada.

nica ya citado. Algunos escultores venezolanos trabaja-
ron como marmolistas funerarios: Rafael de la Cova,
Eloy Palacios, Manuel Pérez Mujica.

En el Pantedn Nacional, ademas del monumento
ya citado de Tenerani dedicado a Bolivar, hay otros tres de
italianos: el cenotafio de Miranda (1896), encargado porla
marmoleria de Julio Roversi e hijos a escultor italiano des-
conocido; el monumento que dedicaran los médicos, en-
fermeros y comadronas en 1911 al Dr. José Maria Vargas,
del escultor Franco Bianchini; y el monumento a Rafael Ur-
daneta, de Pietro Ceccarelli. Al escultor Pietro Ceccarelli,
marmolista en la tradicién de Gariboldi, se deben muchas
esculturas funebres, tanto en Caracas —ya referidas— como
en Barquisimeto y hasta en Puerto Cabello. De él es la mas-
cara mortuoria en bronce del presidente Juan Vicente Go-
mez, sacada en su lecho de muerte, 1935 (Fundacién Boul-
ton), también algo menos tétricoy mas grato a la vista: una
copia de Las tres Gracias, vale decir Talia, Aglaya y Eufrasina,
para la plaza homoénima en Caracas, segun el modelo que
Canova realizara en 1816 (El Ermitage, San Petersburgo;
Victoria and Albert Museum, Londres). Suyo es también la
estatua pedestre de Miguel José Sanz, para el Colegio de
Abogados (Av. Paez, El Paraiso, Caracas).

9 Una vez realizado este inventario, se convirtié en exposicion fotografica con su respectivo catalogo en el Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas, con el titulo “Un siglo de escultura inédita en el Valle de Caracas: 1884.1984".
10  Tanto el catdlogo de la exposicién como el libro de Carlos Silva incorporan fotos de algunos de estos panteones.
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Un obra de caracter civil y alegorica, la estatua
de La Libertad, en la Plaza Italia, frente a la iglesia de Palo
Grande (Ave. San Martin, Caracas), fue encomendada por
la coloniaitaliana al escultor G. Chiaromonteen 1912.Y la
firma de A. Bianchini, la reencontramos en el Luis Razetti
de la Plaza de San Isidro, en San José, y el Agustin Co-
dazzi, de la Ave. Paéz (1962, El Paraiso); se le atribuyen las
alegorias en cemento que decoran el puente sobre el rio
Guaire en Bello Monte (Caracas).

Tiempos de migracion

De dos grupos deinmigrantes llegados en el si-
glo XIX, los alemanes en la Colonia Tovar, los italianos
hacia la zona andina, ambos con propésitos agricolas,
los segundos fueron los Unicos que penetraron en la
vida civil y cultural del pais. Los alemanes, en cierta for-
ma, fueron abandonados a su suerte, sélo descubiertos
por el turismo capitalino en los aflos sesenta del siglo
XX; en tanto que los italianos supieron aprovechar el
auge del nuevo producto de exportacién: el café. Sus
apellidos se mezclan rdpidamente y es comun encon-
trarlos en tres o cuatro generaciones posteriores. Un
testimonio pictorico de esa fraternidad lo encontramos
en la decoracién anénima de la antigua casa de hacien-
da del general Godofredo Massini, en Escaguey (Edo.
Mérida, 1911), donde dos matronas ondean las respecti-
vas banderas de Italia y Venezuela.

No conté Venezuela con maestros italianos en
la Academia decimonénica, como si los tuvo México
con el paisajista Eugenio Landesio (1810-1879), los ar-
quitectos Saverio Cavallari (1810-1896) y Adamo Boari
(1863-1928) o el escultor Enrico Alziati (1858-1911 ca.).
Incluso, sus primeros becados de 1825 tuvieron como
destino la Academia de San Lucas en Roma, y los maes-
tros espanoles contratados cuando la Academia reem-
prende sus labores con buen apoyo financiero hacia la
primera mitad del siglo XIX, lo fueron por haberse for-
mado alli. El mismo Tenerani fungié de asesor de la Aca-
demia de San Carlos, aunque no aceptd alumnos mexi-
canos en su estudio. De esta fuerte relacién se derivé
que la Academia se mantuviese italianizante a lo lago
del siglo, filiacion aupada por las obras adquiridas en
Roma y los materiales de ensefanza (Sartor, 1996: 533;
Sartor, 1997:10-11, 21). Prueba maxima del provecho
sacado a esa formacion estaria en que la galleria dei pen-
sionati coincide per buona parte con i nomi di spicco in
Meéxico nella seconda meta del secolo (Sartor, 1996: 534).

Tanto Argentina y Uruguay como Brasil se vie-
ron favorecidos por una gran inmigracién italiana en el
ultimo tercio del siglo XIX, lo cual redundé en la apricién
de artistas que contribuyeron al patrimonio y a la ense-
fnanza (Gutiérrez Vifuales, 1997: 35). No es de extranar
que muchos de los pintores importantes vinculados con
las vanguardias europeas del siglo XX, sean descendien-
tes de italianos como Emilio Pettoruti (1892-1971) en
Buenos Aires o Eliseo D’Angelo Visconti (1866-1944), Ani-
ta Malfatti (1889-1964), Emiliano di Cavalcanti (1897-
1967) y Candido Portinari (1903-1962) entre Sao Paulo y
Rio de Janeiro.

Una segunda oleada de migracién italiana la pro-
ducird la Il Guerra Mundial, junto a otras nacionalidades,
golpeadas por la destruccion de la economia, las ciudades y
el desdanimo general. En Venezuela, particularmente duran-
te la ultima dictadura (1948-1958) se planificé una migra-
cion, preferentemente europea, cuando en otros paises
como México, Cuba, Pert y Brasil se habian importado chi-
nosy japoneses desde mediados del siglo XIX. El arte vene-
zolano se ha beneficiado en multiples aspectos de estos
nuevos talentos, algunos que vinieron ya formados y otros
que adquirieron su formacion en nuestras Escuelas.

La escultura moderna venezolana de la época
poco se destacaba, aparte del casi Unico escultor, Fran-
cisco Narvdez (1905-1982), merecedor del Premio Na-
cional deEsculturaen 1941. Asulado, Alejandro Colina
(1901-1976) representaba una version algo retrasada
del culto alos héroes, sélo que enfocado a los caciques
y chamanes de un tiempo entre mitico y legendario. En
muchas ocasiones el Premio Nacional de Escultura de-
bié declararse desierto, y cuando tuvo algin destinata-
rio de mérito, era por lo regular un inmigrante, no ne-
cesariamente italiano. Entre 1940y 1963, por ejemplo,
los Unicos venezolanos premiados, ademas de Narva-
ez, fueron apenas Eduardo Francis (1909-1966?) en
1955y Victor Valera (1926) en 1958; en cambio un artis-
ta uruguayo, German Cabrera (1903-2990) obtuvo el
premio dos veces, en 1940 y 1944: en tanto que el ita-
liano Giorgio Gori (1910-1990) obtuvo sucesivamente
el méximo premio en esculturaen 1954y en pintura en
1955. Cuando el espanol Eduardo Gregorio (1903-
1974) recibié el premio de escultura en el Salén de
1957, se origind una polémica que ha quedado como
referencia historica; al ano siguiente se le tuvo que
conceder aquien lo merecia, el venezolano Victor Vale-
ra (1926) de acuerdo a los nuevos parametros del arte
abstracto. La tradicién figurativa, derivada de la esta-
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tuaria tradicional, pesé mucho al momento de valorar
la escultura, y sin duda los italianos en su buena mayo-
ria habian sido estatuarios''.

Los afos cincuenta del siglo XX fueron de trans-
formacion urbana y humana de nuestra capital, y los es-
tatuarios y fundidores italianos recibieron encargos di-
versos para las obras publicas del régimen perezjimenis-
ta: Giuseppe Pizzo, autor de la fuente alegérica (“El In-
dio”) a la entrada a Cumand, 1955, entre innumerables
bustos de préceres y del monumento a José Antonio
Paez, en el Pantedn Nacional; Ugo Daini (1919-1976) au-
tor del monumento a la Primera Republica, en el Pantedn
Nacional; junto a Arturo Dazzi (1881-1966) y Alilio Selva
(1888-1970) intervino en el Paseo de Los Prdceres en
1956; Giorgio Gori, autor del Miranda, en Los Teques
(Edo. Miranda). De Montagutelli hay un Petién en la ave-
nida Guzman Blanco (1956, Caracas). De A. Bianchini son
las alegorias en cemento que luce el puente sobre el
Guaire, en Bello Monte, asi como un Agustin Codazzi en
laavenida P4ez, y un Luis Razetti en la Plaza de San Isidro,
San José, Caracas. Entre los fundidores radicados estén
Blas [Biagio] Campanella (1922) -ya mencionado- y Ma-
rio Ghio Barbieri.

En 1945, aio de publicaciéon del hoy clasico
poemario de Vicente Gerbasi (1913-1992), Mi padre, el in-
migrante, un pintor formado en la academia de Brera, Vi-
taliano Rossi (1902-1970), llegaba a Maracaibo para tra-
bajar como docente, restaurador y retratista. Alli abrié
una galeria de arte que pronto se convirtié en Museo de
Bellas Artes, luego asimilado a la Casa de la Cultura “An-
drés Eloy Blanco”, y también dirigi6 la Escuela de Artes
“NeptaliRincén” en 1957. Su obra permanece desconoci-
daaunque es facil de suponer que no superé los canones
clasicos. Todo lo contrario pasa con un paisano, llegado
dos afos mas tarde: Renzo Vestrini (1906-1976), ingenie-
ro con preparacion artistica, que se habia destacado en
su juventud como campedn de canotaje. La pintura y la
escultura, ejercidas casi como un hobby, lo llevaron de
manera muy independiente a busquedas abstractas de
corte informalista ya desde 1955. No resulta pues rara su
incorporacién al movimiento venezolano, de los “Espa-
cios vivientes”, promovido por Juan Calzadilla (1930),
con una exposicion homdnima en Maracaibo a fines de
1959y al aio siguiente en Caracas. Al aio de fallecido, el

pintor Carlos Contramaestre (1933-1996) le rinde un ho-
menaje y publico reconocimiento a su condicién de pio-
nero en la galeria La Otra Banda, en Mérida.

Tiempos de proyeccion

La mejor comprobacién del impacto que vuel-
ve a causar el arte italiano en esa época estaria en varias
exposiciones que dan a conocer las colecciones venezo-
lanas con pinturas de “antiguos maestros”, muchas de
ellas introducidas desde la década anterior en el colec-
cionismo venezolano a través del Museo de Bellas Artes,
al darle espacio éste al marchant Karger que las traia de
los Estados Unidos. En los catdlogos respectivos, la res-
ponsabilidad del Museo queda siempre salvada en cuan-
to alas atribuciones. La coloniaitaliana, en 1950, dona un
Tiepolo al Museo de Bellas Artes de Caracas. Por su parte,
en 1956 coleccionistas venezolanos exhiben en el mismo
museo, obras atribuidas a Donatello (1386-1466), Benve-
nuto Cellini (1500-1571), Tiziano Vecelio (1476?-1576), Fi-
lippino Lippi (1457-1502), Ambrogio Lorenzetti
(1290ca.-1348ca.), Giambologna (1529-1608), Agnolo
Bronzino (1503-1572), Francesco Guardi (1712-1793), Ra-
fael Sanzio (1483-1520), GiacoboTintoretto (1518-1594),
Paolo de Verona o Veronese (1528-1588), Giovanni Anto-
nio Canal o Canaletto (1697-1768), Guido Reni (1575-
1642), Giovanni Battista Tiépolo (1696-1770), Domenico
Ghirlandaio (1449-1494), Francesco Mizzola il Parmigia-
nino (1503-1540), Pietro Longhi (1701-1785), Piero da
Cortona (1596-1669).

La excelencia del coleccionismo venezolano
privado en torno al arte italiano clasico estaria cifrada en
dos piezas de verdadera excepcionalidad, ambas someti-
das a experticias extranjeras: las terracotas de Miguel An-
gel Buonarroti (1475-1564), correspondientes a sus fa-
mosisimas esculturas para la tumba de los Medici en Flo-
rencia, La Nochey la Aurora, Col. Alejandro Pietro; y un Au-
torretrato de Rafael Sanzio, Col. Eloy Pérez Alfonso, “Mr.
Chips” (Pineda, 1967). Sin embargo, todavia es escaso el
esfuerzo por valorar ese patrimonio o en exponerlo,
cuando ya en Argentina o Uruguay existen aportes bi-
bliograficos (Brughetti, 1952; Laroche, 1963); en tanto
que en Lima existe desde 1921 el Museo de Arte Italianoy

1 El resto de los premios fueron éstos: los espaioles Ernesto Maragall (1903-1990) en 1943 y Abel Valmitjana (1810-1974) en
1961; el italiano Giuseppe Pizzo (1912) en 1948; los holandeses Cornelis Zitman (1926) en 1951 y Harry Abend (1937) en
1963; la estadounidense Ellizabeth Evans (1914-1974) en 1955; larumana Eva Lote de Brizney (1915-1970) en 1953; el cuba-

no Max Pedemonte (1936) en 1962.
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en Ciudad de México, desde 1968, la Coleccién de arte
europeo de la Academia, con un predominio de pintura
italiana, se exhibe en el Museo San Carlos.

Venezuela inicia la proyeccién internacional de
su arte moderno desde la Bienal de Venecia, ocasién que
nos sirve para presentar a un pintor y arquitecto, ademas
de galerista, Graziano Gasparini (1924) quien serd comi-
sario de la primera selecciéon en 1954, una muestra por
cierto muy recatada pues recogia la plana mayor de la
tradicion paisajista y realista. Pero en el segundo envio,
va de subcomisario Alejandro Otero (1921-1990) vy el
vuelco es total pues el arte venezolano que se verd en Ve-
necia sera el que esta promoviéndose en la Ciudad Uni-
versitaria de Caracas: la abstraccion geométrica, signo
del cambio de los tiempos. El Pabellon venezolano es
obra del arquitecto italiano Carlo Scarpa (1902-1978)(Ro-
driguez, 1984: 21-24, 25-27). Y ya que Venezuela ha co-
menzado a participar en la Bienal de Venecia, en 1957
viene la muestra desde Italia de sus pintores modernos
desde el futurismo: Massimo Campigli (1895-1971), Carlo
Carra (1881-1966), Renato Guttuso (1911-1987), Giorgio
Morandi (1890-1964), Emilio Vedova (1919-2006) y otros.

En cuanto a la arquitectura —-tema que requeri-
ria un desarrollo especializado- debemos sefalar la inter-
vencion del Gio Ponti en el disefio y construccion de la
Quinta del Cerrito, encargo de los esposos Planchart, hoy
en dia hito de ese “espiritu moderno” que acogia al arte
abstracto en la Ciudad Universitaria y la Galeria “Cuatro
Muros” desde 1952.

El mundo artistico tradicional, el de los Salones
oficiales y el de los coleccionistas, todavia nos depara agra-
dables notas a favor de esa presencia italiana. Desde 1954 la
representacion diplomatica de Italia en Venezuela instaura
el Premio Roma que permitird a muchos jovenes venezola-
nos retomar la via italiana del arte moderno: Virgilio Trom-
piz (1927), Gabriel Marcos (1938), José Antonio Davila
(1935), Manuel Espinoza (1937), Carlos Hernandez Guerra
(1936), Alirio Palacios (1944), Gladys Meneses (1938-2008),
Manuel Mérida (1939), Francisco Hung (1937-2002), Edgar
Sanchez (1940)... Ya uno de Los Disidentes de 1950, Luis
Guevara Moreno (1926), debia a un viaje por Italia y su en-
cuentro con la obra de Renato Guttuso, el regreso a la figu-
racion pero sin olvidar la leccién abstracta (Fig. 4).

Cuando al final de la década se dé la muy divul-
gada polémica de Alejandro Otero y Miguel Otero Silva
(1908-1985), éste -defensor del realismo-, reconocerd en
Guevara Moreno y su nueva figuracién, el camino que
conviene al arte para retomar los fueros del humanismo
(Alejandro Otero, 1993: 142-199).

Figura 4
Luis Guevara Moreno, Mediodia, 1959, éleo y carboncillo sobre
tela. Galeria de Arte Nacional.

Una muestra de la fascinacién que pudo desper-
tar el arte italiano en Venezuela se revelaria cuando en
1965 la galeria de la Fundacién Eugenio Mendoza exhiba
ochenta obras del pintor bolofiés Giorgio Morandi, de la
coleccién de José Luis y Beatriz Plaza. Fue invitado a diser-
tar sobre el pintor y en general sobre el arte italiano, el en-
tonces director de la Pinacoteca de Brera, en Milan: Franco
Russoli (1922-1977). Dicha coleccién pudo haber pasado
al Museo de Bellas Artes en la década siguiente, y con ese
propdsito se promovid su ampliacion, pero al crearse la
Galeria de Arte Nacional en 1976, ocupar el edificio origi-
nal y quedarse con parte de su patrimonio, las diligencias
adelantadas por Miguel Arroyo (1920-2004) —entonces di-
rector- se frustraron. Una segunda oportunidad tuvo el
publico caraquefio de apreciar esta rica coleccion de Mo-
randi once afos después —ya fallecido el coleccionista-
con 6leos, dibujos, acuarelas y gréficas del pintor, con mu-
seografia de Arroyo, en la sala de la Fundacién del Banco
Consolidado. Para la ocasién se volvié a invitar a un critico,
esta vez al estudioso de la obra de Morandi, el también bo-
lonés Renato Barilli (1935). En 1988, nuevamente, otra co-
leccién, esta vez dedicada a los “macchiaoli” es presentada
en el Museo de Bellas Artes, bajo la curaduria de José Maria
Salvador (1946). En otras colecciones es dable encontrar
artistas como Amadeo Modigliani (1884-1920), Gino Seve-
rino (1883-1966), Giorgio De Chirico, Bruno Cassinari
(1912-1992), Giuseppe Capogrossi (1900-1972), Roberto
Crippa (1921-1972), Aberto Magnelli (1888-1971) y otros.
(Pineda, 1967).

Otras iniciativas que revelan ese interés desata-
do por el arte italiano estarian en la publicacion por parte
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Central
de un texto de Edgardo Alberto Alberti sobre Los primiti-
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vos italianos y su mundo espiritual, en 1958. En la Universi-
dad de los Andes, en Mérida, Ettore Rognoni dicta una se-
rie de charlas sobre arte, musica y literatura italianas que
son publicadas luego por la misma institucién con el titulo
Charlas meridenas y otras notas (1963). Para el VIl Centena-
rio del Dante Alighieri, la Revista Nacional de Cultura, No.
173, dedicé un nimero monogréfico a la vida y obra del
poeta, con ensayos de los venezolanos Eduardo Crema
(1892-1974), Arturo Uslar Pietri (1906-2001), Rafael Pineda
(1926-2004), Ludovico Silva (1937-1988), y los italianos
Giuseppe Ungaretti (1888-1970), Eugenio Battisti (1924-
1989), Mauricio Faggiolo dell’Arco (1939-2002) y otros.

Tiempos de integracion

Destacaremos en esta Ultima etapa de nuestro
recorrido algunas constantes y otra novedades. Italianos
de nuevas generaciones se han ido integrando al pais,
como el pintor, disefador grafico y docente Nedo (Mion
Ferraro), disefador de la revista Cal (1962-1967) dirigida
por Guillermo Meneses (1911-1978); el escultor Doménico
Casasanta, de vocacién constructivista y a quien ya hemos
mencionado: Graziano Gasparini, quien se ird distinguien-
do como fotégrafo con libros como Promesa de Venezuela,
1964, con prélogo de Mariano Picon Salas (1901-1965), y
Muros de Venezuela, 1967, con texto de Alfredo Armas Al-
fonso (1921-1990); paralelamente desarrolla su carrera
como restaurador e historiador de la arquitectura colonial
venezolana. Por otra parte, su hermano Paolo Gasparini
(1934), también fotégrafo, comprometido con los temas
sociales y las luchas del continente con obra publicada
junto a Alejo Carpentier (1904-1980), La ciudad de las co-
lumnas, 1970, a Edmundo Desnoes (1932), Para verte me-
jor, América Latina, 1972, y autor de las mejores imagenes
del patrimonio artistico de la Ciudad Universitaria de Cara-
cas (Premio Nacional de Fotografia, 1993). Otros fotogra-
fos de origen o ascendencia italiana han sido reconocidos
en el pais como Luiggi Scotto (1920-1992), Roberto Fonta-
na (1952-2004), el arquitecto Ramén Paolini (1949) y el ci-
neasta Rafael Salvatore (1946).

Algunos nacidos alla se forman aqui como artis-
tas: la ceramista napolitana Tecla Tofano (1927-1995), dis-
cipula de Miguel Arroyo, se distinguié por su propuesta
escultérica, no utilitaria ni formalista, con un discurso final
fuertemente feminista en sus collages y en sus escritos tes-
timoniales; Claudio Perna (1938-1997), gedgrafo y foté-
grafo experimental y conceptualista a quien la Galeria de
Arte Nacional le rindié un merecido homenaje. En la nue-
vas promociones artisticas destacan nombres como los de
Pedro Tagliafico (1944), Pancho Quilici (1954), Rita Daini
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(1954) -hija del escultor Ugo Daini-, Angel Ramos Giugni
(1934-1992) y Alessandro Balteo (1972).

Se ha mantenido viva la tradicién de viajar a Ita-
lia, claro ya no como Unica opcién pues el mismo Paris ha
ido siendo desplazada por Nueva York como nueva capital
del arte. Las ciudades italianas por excelencia para mejorar
la formacién artistica han seguido siendo Roma y Floren-
cia —ya visitadas por venezolanos desde el siglo XIX- a las
que se han anadido la isla de Murano, Faenza, Turin, Milan
y Ravena.Y son muchos los artistas que se han beneficiado
de las bondades del genio italico, sus escuelas y ambien-
tes estimulantes como Pedro Barreto (1935), Rubén Cha-
vez (1936), Rita Daini, Humberto Jaimes Sanchez (1930-
2003), Manuel de la Fuente (1932), Victor Lucena (1948),
Gladys Meneses, Minumboc (Ciro Benitez, 1933-1988), Ni-
colds Piquer (1930), Oswaldo Subero (1934), Carlos Medi-
na (1953), Luis Brito (1945) y otros.

A la exigua produccion bibliogréfica venezola-
na sobre temas artisticos italianos, ademas de las sefiala-
das de Edgardo Giorgio Alberti y Ettore Rognoni, habria
que sumar los aportes de autores nacionales, desde el
Leonardo da Vinci, profeta de profetas (1939) por Carlos
Brandt (1875-1964), hasta La Escultura en Venezuela y la
presencia italiana (1999), de Carlos Silva (1937-2002), pa-
sando por su inmediato antecedente: el libro de Rafael
Pineda (1926-2004) sobre Teneraniy Tadolini, los esculto-
res de Bolivar (1973). Una ciudad italiana, cuna del Renaci-
miento y del Humanismo, ha retenido la atencién de Mi-
guel Otero Silva: Florencia, ciudad del hombre, 1974.

En cuanto a la participacion italiana en la cons-
truccion del pais, el interesado cuenta con la muy seria y
sistemdtica investigacion académica de la profesora Ma-
risa Vannini de Gerulewicz (1929), Italia y los italianos en la
historia y en la cultura de Venezuela, publicada en 1966
(Oficina Central de Informacién) y ya con dos ediciones
mas (1980, 1998) por la Universidad Central de Venezue-
la.Sulibrollené de tal manera unalaguna que algunines-
crupuloso autor se atrevié a plagiarlo y tuvo que vérselas
con un tribunal. En 1967, por la Oficina Central de Infor-
macion, sale el libro de Rafael Pineda, Italo-venezolano,
(notas de inmigracién): un libro ilustrado, entre erudito,
periodistico y antoldgico, poco sistematico y mas bien fa-
rragoso. Afadamos las rescatables paginas de muchos
de nuestros literatos y ensayistas, desde los clasicos Ra-
mén de la Plaza (1830-1886), Cecilio Acosta (1818-1881),
Pedro César Dominici (1872-1954), Manuel Diaz Rodri-
guez (1871-1927), hasta los modernos como Mariano Pi-
co6n Salas, Arturo Uslar Pietri o Rafael Arraiz Lucca (1959).

Como contraprestacién, dos empresarios italia-
nos han contribuido enormemente con la divulgacién y
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valoracién del arte venezolano: el editor Ernesto Armita-
no y el galerista Peppino Acquavella (1905-2000), a los
que se suma el anticuario Baptiti Rinaldi. En tanto que la
empresa Pirelli, desde el aflo 1993, ha patrocinado siete
Salones de arte experimental para menores de treinta y
cinco afnos, siempre desde el Museo de Arte Contempo-
rdneo de Caracas. Por su parte, la embajaday el consula-
do italianos, junto al Instituto Italiano de Cultura, ha pro-
movido desde 2005 los Premios Italia. Con una primera
seleccién de veintinueve artistas italo-venezolanos, de
sesenta que participaron, se hizo una primera exposicion
en La Estancia.

Para concluir, es justo reconocer que no sélo
Italia sigue atrayendo a las nuevas generaciones para
mejorar su formacién artistica, también ha servido para
que una nueva camada de investigadores de la historia y
la critica del arte encuentren nuevos modelos de inter-
pretacion. Simoén Noriega (1940) tuvo de maestros a Ce-
sare Brandi (1906-1988) y Carlo Giulio Argan (1909-1992)
en Roma; Carlos Silva a Gianni Vattimo (1936) en Floren-
cia; Christian Paez Rivadeneira a Carlo Volpe (1926-1984)
en Bolonia, y -en la misma ciudad rossa e turrita-, quien
suscribe esta breve relacién:a Umberto Eco (1932), Lucia-
no Ancheschi (1911-1995), Renato Barilli (1935) y Omar
Calabrese (1949).

Tanto los interesados en especializarse en la
historia del arte como los jévenes deseosos en mejorar su
formacion en alguna técnica artistica siguen acudiendo a
Italia, y de alld contindan viniendo artistas y expertos
paraincrementar este intercambio cultural que juntoala
histérica migracién de postguerra afianza la solidez de
unas relaciones entre paises que han hecho del arte una
forma de vida civil.
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