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Resumen

Este articulo tiene como objetivo mostrar la construcciéon
del imaginario/marginacion social como fenémeno pluridi-
mensional en la Venezuela contemporanea a través de una
muestra de filmes venezolanos que la reflejan desde la
autonomia del sujeto social en la ciudad o en el barrio, en la
exclusioén, la convivencia, el individualismo, privacién de ca-
pacidades basicas y riesgos de vida que a la larga problema-
tizan las oportunidades politicas sociales, econdmicas,
ideoldgicas y culturales del ser humano. A través de ac-
tividades situadas se permite al espectador captar la forma
de esta realidad y su cuestionamiento dindmico y critico. Se
trabajé con el método semiético: textual interpretativo (Lot-
man 1996, 1998, 2000) y el modelo dialégico (Garcia de Mo-
lero, 2007). Se asoma como una de las conclusiones, que la
muestra de peliculas venezolanas del siglo XXI analizadas,
dan cuenta de una tematica sobre imaginario/marginacion
social muy diversa, cuya tendencia expandida apunta hacia
el desarrollo de historias mas intimas.
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Abstract
I

This article aims to show the construction of the social
imaginary/marginalization as a multidimensional phenomenon
in contemporary Venezuela using a sample of Venezuelan films
that reflect it, from the autonomy of the social subject in the city
or neighborhood, in exclusion, coexistence, individualism,
deprivation of basic capabilities and risks to life that eventually
create problems out of the political, social, economic,
ideological and cultural opportunities of human beings.
Through situated activities, the spectator is allowed to capture
the shape of this reality and its dynamic and critical questioning.
The semiotic method was used: textual interpretation (Lotman
1996, 1998, 2000) and the dialogic model (Garcia de Molero,
2007). One conclusion is that the analyzed sample of
XXlst-century Venezuelan films testify to a theme about social
imaginary/ marginalization that is very diverse and whose
expanded trend points toward the development of more
intimate stories.
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“El hombre es lo que no es lo que es, y que es lo que no es”.
(Hegel en Castoriadis, 2010, p. 218)

Introduccioén

El espacio marco para el imaginario/
marginacion social sobre la pobreza
urbana en el cine venezolano del siglo XXI

El espacio-marco por excelencia de la mayor
parte de las peliculas argumentales o de ficcién que se
producen en Venezuela, es sin duda, la ciudad. Una que
otra vez, se observa el paisaje rural como escenario natu-
ral para el desarrollo de una historia filmica. Las imagenes
filmicas de ficcion donde se muestran exteriores de ca-
lles, edificios, casas, barrios, zonas marginales, plazas,
iglesias, autopistas, mercados, industrias, escuelas, etcé-
teray aunque no haya sido el propésito deliberado del (o
de los) realizador (es) siempre tendran un valor socio-do-
cumental, pues muestran aspectos de la realidad en un
momento histérico dado, signado por el aiio en el que fil-
me fue estrenado publicamente.

De tal modo que la ciudad, en si, es un referente
fundamental en la construccion del imaginario sobre la
pobreza urbana y marginacion social en el cine venezola-
no del siglo XXI. Segun Zavaleta (2011, p. 19),

La ciudad, ese espacio habitualmente turbu-
lento, absorbente y representativo de la mo-
dernidad, ha sido reinterpretada y registrada
por el cine latinoamericano desde los afos
noventa como un eje central en el cual coinci-
den las acciones tragicas, inconformes y vio-
lentas de grupos humanos marginados y ex-
cluidos, los cuales buscan soluciones concre-
tas para sus estados de crisis o desamparo.
Muchas veces para hallar estas soluciones, los
grupos en cuestiéon tienen que enfrentar y
afrontar una necesaria transgresion, ya sea
del orden establecido o de caracter moral, so-
cial, ético, politico e incluso religioso.

En esta investigacion se incorporaron al analisis
las peliculas venezolanas: La Clase (2007), de José Antonio
Varela, Cyrano Ferndndez (2007), de Alberto Arvelo; Blo-
ques (2008) de Alfredo Hueck y Carlos Caridad y Hermano
(2010), de Marcel Rasquin. En todos estos filmes el marco
escenografico es la ciudad en la que se establecen algunos
paralelismos entre las historias cinematograficas y las de
sus personajes que se detallaran mas adelante.

Fundamentacion tedrico-metodologica

Para establecer un marco teérico de la tematica
“la construccién del imaginario sobre la pobreza urbana
y marginacién social en el cine venezolano del siglo XXI”
se requiere revisar el concepto de marginalidad desde
distintas visiones y distinciones; por ejemplo, el sociélo-
go y sacerdote jesuita Alejandro Moreno, quien ha dedi-
cado afos de investigacién a la tematica social venezola-
na tiene, segun su propia experiencia de convivencia con
personas en barrios de Caracas, la siguiente vision:

Llevo ya veinte afios “incluido” en un barrio
de Petare, una de esas comunidades que an-
tes se llamaron marginales y hoy se llaman
excluidas, cuando se nombran desde fuera
de ellas mismas, desde los incluidos en el sis-
tema. Desde dentro, desde ellas mismas, ni
se consideran marginales ni excluidas, sim-
plemente porque ese planteamiento no les
pertenece. Desde dentro se perciben como
comunidades -pacificas o conflictivas- de
convivientes. Se diria que cada barrio mas
parece un pueblo tradicional que un sector
de la ciudad. Este parecido a pueblo es muy
significativo. Desde la estructura politica,
econdmica, social y cultural de la ciudad, los
barrios son partes de una unidad mas am-
plia. Desde dentro, se identifican como, y
practican, una notable autonomia. Ni des-
precian ni rechazan, pero tampoco ensalzan,
la ciudad. Su autonomia no la perciben
como marginacién ni exclusion, sino como
una manera natural de practicar la conviven-
cia. (Moreno, 2000, p. 5)

La nocién de pobreza urbana, mas que la de
marginalidad, parece emerger del planteamiento endé-
geno de Moreno (2000) puesto que sostiene al referirse a
las dindmicas entre los “convivientes”, que no se perci-
ben ni marginados, ni excluidos, de la ciudad ni de la so-
ciedad, apoyados en la autonomia de su espacio. Esta
idea es compatible con muchos filmes que recrean, den-
tro del imaginario social venezolano, barriadas donde se
ve reflejado el sentido y significaciéon que Moreno refiere
en el texto citado.

Otros autores, como Cortés (2009, p. 6), abor-
dan, desde la sociologia, a la marginalidad como la falta
de participacion y de pertenencia a la sociedad, siendo lo
propio de América Latina una dicotomia entre una socie-
dad de participantes versus una sociedad de masas mar-
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ginales. Por ello la marginalidad seria relacional y negati-
va (carencia), pues el marginal esta fuera de las decisio-
nes que modelan la sociedad y de las estructuras con las
que ella se crea a si misma.

Sin duda, esta es una disertacion que apunta
mas hacia el aspecto socio-politico de la marginalidad,
haciendo énfasis en que es, fundamentalmente, el siste-
ma el que excluye, margina, aparta, segrega a personasy
en contraposicion, favorece y beneficia a otras. En este
orden de ideas, Cortés (2009, p.7) acota:

Pese a estas criticas, las actuales discusiones
sobre exclusiéon han actualizado el funda-
mento de las teorias de la marginalidad. Pe-
rona (2001), por ejemplo, es una de las auto-
ras que marca este relanzamiento. De la mis-
ma manera, Saravi (2006) afirma que las teo-
rias de la marginalidad comparten con las
nuevas perspectivas sobre la exclusién, la
preocupacion por la falta de integracién de
sectores especificos de la poblacion, enten-
diendo por exclusion, el resultado final de un
proceso de acumulacion de desventajas que
corroe la relacién individuo-sociedad y con
ellalas condiciones de pertenecimiento y de
solidaridad misma.

Conrespecto al marco metodolégico, para el tra-
tamiento analitico de los filmes se utilizé la semiética in-
terpretativa (Lotman, 1996, 1998, 2000) y el modelo dialé-
gico de Garcia de Molero (2007). Este modelo permite es-
tablecer una dialéctica cognitiva comunicacional entre el
saber hacery querer decir del autor o director realizador ci-
nematografico desde la instancia de la produccién con la
puesta en escena de la muestra presentificante', y el querer
sabery poder saber del espectador intérprete desde la ins-
tancia de la recepcion o reconocimiento de las actividades
situadas que estructuran el texto/discurso filmico. Una
dialégica comunicacional contextual que engendra cog-
nitivamente en la mente del espectador un recorrido de
interpretantes que dan sentido a la tematica tratada en el
filme. En este caso especifico, la tematica que ataie es el
imaginario/marginacion social sobre la pobreza urbana

en el cine venezolano del siglo XXI. Una tematica contex-
tualizada en la Venezuela contemporanea.

Para el andlisis interpretativo, siguiendo el mo-
delo dialdgico, tanto el espectador intérprete como el
autor director cinematografico se ubican en las fronteras
(Lotman, 1996) del texto filmico.

Esta ubicacion fronteriza y productiva, da
paso a una semiosis dinamica que genera
funciones de sentido en una semidtica inter-
pretativa, lo que permite comprendery expli-
car la relacion entre todas las esferas que or-
ganizan, de manera singular, la vida de los
hombres en sociedades especificas y en un
determinado momento histdrico, que influye
y condiciona su saber cultural y cientifico,
pues toda produccion de conocimiento se
trabaja cony a partir de los signos. (Garcia de
Molero, 2007, p. 115)

La muestra presentificante analizada la confor-
man los filmes: La clase (2007), Bloques (2008), Blogues 2
(2008), Cyrano Ferndndez (2010), y Hermano (2010).

La Clase (2007)

Los sefalamientos emanados del enfoque de las
teorias de la marginalidad reafirman, desde sus diversas
aristas, que la exclusion, la desventaja, la desigualdad, es
causa y consecuencia a la vez de un desequilibrio social y
politico que favorece o privilegia a unos pocos y perjudica
y execra a muchos otros. Estas maneras de entender el fe-
némeno también se pueden apreciar en algunas peliculas
venezolanas del siglo XXI, especificamente, esta por ejem-
plo, La Clase (2007), cuyo argumento alude ala vida de una
joven estudiante de musica, Tita, que vivia en un barrio
popular de Caracas. Tita aspiraba ser primera violinista en
la orquesta sinfénica pero sus condiciones econémicas la
ponian en desventaja con sus comparieros.

Una amiga de Tita, Margarita, de clase media
alta la invita a vivir en su casa para que pudiera estudiar
con tranquilidad, alejada del ambiente de violencia del
barrio. El rol social del personaje de Tita en el filme La Cla-

1 Una muestra presentificante cinematografica es el conjunto-significante de estructurantes operativos técnico expresivos y
de contenido social pertinentes al texto/discurso filmico de una obra cinematogréfica. Esta “viene a ser el conjunto de accio-
nesy objetos de la materialidad significante del texto. Sobre esta materialidad se instaura de manera dinamica la representa-
cion audiovisual del filme, y se genera un conjunto de actos de significacién y comunicacion, marcados por la actuacion tem-
poral de la enunciacién y/o del mundo” (Garcia de Molero, 2007, p. 62).
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En la vida, siempr tienes que elegir

se (2007) se pone de manifiesto cuando en la pelicula se
da un punto de giro y se muestra la actividad situada® que
recrea los hechos violentos ocurridos en Caracas el 27 de
febrero de 1989: un estallido social conocido como ‘El Ca-
racazo’, en pleno caos que se produce en toda la ciudad,
y ante la feroz arremetida de las fuerzas policiales y mili-
tares del Estado, Tita se une a la protesta y solidariza con
su gente, arriesgando su propia vida, si es preciso.

Al filme, La Clase (2007), dirigido por José Anto-
nio Varela y con guién de José Antonio Varela, José Luis
Varela y Rafael Pinto, se acopla incisivamente el argu-
mento de Dore (2008, p. 84-85):

A pesar de que la persona marginal se en-
cuentra en este sentido en una situacién de
exclusion, no es pertinente estudiar la mar-
ginalidad como un fenémeno que existiria
“aparte” o “al lado” de una sociedad integra-
da, pese a lo sugerido por el origen etimolé-

gico de la palabra. Los marginales estan en
constante interaccién con el resto de la so-
ciedad, y esta interaccion define la margina-
lidad. En otros términos, no se pueden en-
tender las conductas y percepciones de los
marginales sin entender la formacién social
del pais.

Por su parte, Delfino (2012, p. 22) establece que
la marginalidad constituye un fenémeno multidimensio-
nal o pluridimensional; puede hablarse de distintas di-
mensiones o formas de marginalidad —-econédmica de
produccién o consumo, politica, cultural, educacional,
etc.—y hasta de distintas intensidades o grados dentro de
la misma forma.

La perspectiva que sefala Delfino (2012) se
abre a la consideracién de la pluralidad de dimensiones
que intervienen en el fendémeno de la marginalidad, no
solo las circunscritas a lo social, politico o econémico
como lo refieren otros autores. Esta diversidad de posibi-
lidades o formas de marginalidad son las que, en muchos
casos, se ponen de manifiesto en las representaciones
del imaginario cinematografico acerca de la pobreza ur-
bana y marginalidad social del cine contemporaneo ve-
nezolano.

No obstante, para profundizar ain mas en la
pluridimensionalidad del fenémeno de la marginalidad,
esimprescindible revisar lo que esgrime el investigador y
psicélogo venezolano Manuel Barroso (1987, p. 355):

Marginal es el desarraigado, el desubicado,
el que se impide el crecimiento, el que se
niega a ser lo que es, no expresando sus sen-
timientos y sus necesidades, el que cambia
todo por cosas, artefactos, para sentirse que-
rido y en contacto. Marginal es el que no
acepta limites y se convierte en un invasor
de los demés, el que responde con violencia
inmediata a la necesidad y desconoce las ne-
cesidades de otros y el que utiliza a los otros
como recursos, ignorando los propios; el
que vive de la contigencialidad, sin centrarse
en su aqui y en su ahora, vive del tal vez, del

El concepto de actividad situada se acompania de la puesta en escena para ubicarse en un continuo de fragmentos filmicos

dispuestos bajo las reglas de organizacion que el autor cinematografico ofrece al espectador intérprete, no sélo para ser con-
sumido, como para ser participe del texto, para interactuar con él sobre la base de sus contenidos y de sus tratamientos esté-
ticos (Garcia de Molero, 2007, p.p. 97-98). La actividad situada permite al realizador construir el sentido tutor o sugerido del
filme, y al espectador intérprete jugar con los signos y su sentido en el filme para llegar a construir un nuevo sentido.
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quizas, del de repente, del por si acaso, del a
lo mejor, o ya veremos. El marginal vive del
accidente inesperado, de las inclemencias
del tiempo, de las enfermedades heredita-
rias, dela traicion del amigo, de los prejuicios
sociales. Vive de prisa y en confusién, sin
contacto. Predica la revolucién, aunque ja-
mas se haya sometido a la suya propia.

La vision de Barroso (1987), que va mas alla de lo
social, politico, econédmico, cultural, educativo y que supo-
ne una dimensién individual y colectiva de la marginali-
dad, presenta una alternativa de estudio y andlisis de los
personajes de algunos filmes venezolanos revisados, que
fueron creados segun el modo expresivo de la practica
significante cinematogréfica de los guionistas y directores
de esas peliculas, representando una interpretacién o un
constructo imaginario de los entornos, acciones y modos
de vida recreados para esos personajes, en sus contextos,
dentro de la realidad filmica plasmada en la pantalla.

Bloques (2008), entre la ilusion
y la frustracion

La pelicula Blogues (2008), es una muestra pre-
sentificante conformada por dos historias: Blogue 1, diri-
gido por Alfredo Hueck y Bloque 2, por Carlos Caridad.
Ambos directores exponentes de una practica significan-
te cinematografica que enuncia un discurso sociolégi-
co-materialista del siglo XXI en Venezuela.

También este tipo de filme responde al “nuevo
cine” en su afan de representar al simismo y al otro social
en su aspecto ético, estético y sus relaciones de poder en
la construcciéon del imaginario/imaginacién social sobre
la pobreza urbana en un mundo globalizado.

Avanzando en la década de los ochenta se
produce una revisién de las diversas situa-
ciones de violencia politica del continente y
los personajes cinematograficos enfatizan
los elementos representativos o bien reac-
cionan buscando la novedad en versiones
mas intimistas, enfocadas en conflictos indi-
viduales, con mayor o menor suerte. Este as-
pecto es uno de los mas recurrentes en la cri-
tica que realizan los jovenes creadores de los
anos noventa y de principios del siglo XXl al
cine anterior, y es una base significativa de la
propuesta diferenciadora que estos nuevos
cineastas ensayan a través de sus practicas
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en busqueda de nuevas politicas estéticas.
En el llamado “nuevo cine”, la construccion
de una galeria de personajes asociados a
mundos marginales pone en el debate la
problematica respecto de las formas de re-
presentar al otro, formas que atafien a lo éti-
coy alo estético, a las relaciones de poder, a
la autoconciencia de quien enuncia, a larela-
cién entre el mundo de la alta cultura ahora
globalizado y la constelaciéon de ciudadanos
“consumidores”. (Doll, 2012, p. 54)

3

X[ oewmv] ¢
BIalTAL Al N
Elles son diel BLOQUE 2

El filme trata, desde un acercamiento sensible e
intimo, la situacion de Manuel, quien es el personaje cen-
tral de la historia Bloque 1. Este hombre vive en unos edi-
ficios populares de la ciudad de Caracas, que se conocen
con el nombre de Bloques, por analogia a su forma de
construccién, y que también es el signo que le aporta el
titulo al filme. Manuel es un cobrador de rentas de in-
muebles que representa en su contexto y existencia la
vida perdida en los suefios y fantasias. Manuel sumergi-
do en el alcohol desde el abandono de su mujer, lleva
una vida amarga dia a dia. Dependencia, amargura y re-
signacion caracterizan su condicién de victima. A prop6-
sito del personaje de Manuel, cabe citar a Barroso (1987,
p. 357), cuando senala que:
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El marginal procede por impulsos. Si tiene
hambre, come. Se limita escasamente a
areas muy restringidas, como son necesida-
des basicas: hambre, sexo, sed y quizas pro-
teccién. Las necesidades no son el centro de
su funcionamiento, son eventos que ocu-
rren al margen. Por lo tanto, el individuo no
se siente responsable de ellos sino que hace
responsable a todo el mundo.

Manuel no atiende en su vida el rol de padre, ni
la manutencién del hijo. Bebe demasiado y culpa a otros
por su desgracia, como por ejemplo, en la escena donde
busca comida y no encuentra. No valora su entorno, se
siente extraviado y en soledad; como en el caso de pro-
funda angustia que se manifiesta en el retrato de “El gri-
to” de Edvard Munch, completado en 1893. El personaje
de Manuel es discriminado en su trabajo, por su aspecto
fisico, que él mismo se empefa en tener (cabello y barba
largos y descuidados). Incluso en un bar, Manuel le dice a
una prostituta: “Yo no soy feo, lo que soy es diferente”.

La calle que conduce hasta el edificio donde ha-
bita Manuel estd bordeada de aguas servidas, alcantari-
llas rotas y mucha basura. Manuel es un hombre abando-
nado por su mujer, se gana la vida como cobrador y vive
en un departamento con su pequefo hijoy su suegra. Es-
tos tres personajes, aunque conviven en el mismo espa-
cio, son solitarios entre si y ante los demas.

Manuel conoce a Norma que es la administra-
dora del bar popular “Detén la noche” que él frecuenta
cuando va a ingerir alcohol. Ambos personajes llegan a
identificarse por la marginalidad que experimentan en
sus propias vidas. Aunque viven con sus familias, com-
parten la soledad. Norma se siente marginada por la en-
fermedad de artritis y Manuel por el desamor y el alcoho-
lismo que lo ahogan a diario.

De las conversaciones con Norma, en el bar, Ma-
nuel alimenta la ilusién de un romance con esta mujer e
incluso, llega a robar dinero de las cobranzas a clientes de
su trabajo para comprarle los medicamentos. Cuando
Manuel sigue a Norma hasta el bloque donde ella vive
con su marido y sus dos pequefos hijos, la esperanza in-
fundada se desvanece y llega a repetirle varias veces a
Norma la frase: "Me equivoqué, me equivoqué”. El fraca-
so nuevamente aparece en la vida de Manuel. Este episo-
dio tiene su culmen, cuando Manuel encuentra a su pe-
queno hijoingiriendo alcohol, lo que provoca el estreme-
cimiento del personaje, que quizas le ayude a vencer su
marginacion.

Este imaginario de la marginalidad social que
emerge de la propuesta cinematografica de Blogue 1, a
través de sus personajes y sus conflictos, se puede rela-
cionar con la propuesta de Ledn (2005, p. 32) acerca del
Cine de la Marginalidad o realismo sucio:

Frente a la crisis del proyecto politico mo-
derno, encarnado por la sociedad igualitaria
liberal y la utopia socialista, la estética cine-
matografica del realismo sucio latinoameri-
cano apela al desencanto. Sus historias de
orfandad, frustracion, miseria, corrupcion,
dolor y muerte muestran la bancarrota de la
ciudadania modernay la crisis del sujeto ra-
cional, pero también la imposibilidad de un
individuo auto consciente de su condicion
de oprimido y agente de la revolucién social.
A diferencia del cine comercial del primer
mundo que se regodea en las peripecias y
hazafas de héroes y anti héroes inmersos en
una sociedad de la abundancia donde el
conflicto social estd ausente, el Cine de la
Marginalidad latinoamericano muestra las
dificiles condiciones en las que se debate
una parte de la poblacion del Tercer Mundo,
victima de la Iégica excluyente del neolibe-
ralismo. La constante lucha por la sobre vi-
vencia en medio de la miseria, recuerda la
«estética del hambre» propuesta por Glau-
ber Rocha a comienzos de los 70. El realismo
sucio parece hacer suyo aquel planteamien-
to que dice que «nuestra originalidad es
nuestra hambre y nuestra mayor miseria es
que esta hambre, siendo sentida no es com-
prendidan.

Bloques 2. ¢ Vivir al margen
de la realidad o adentrarse
en la marginalidad?

Bloques 2, la segunda propuesta del diptico Blo-
ques (2008), estd dirigida por Carlos Caridad. La historia
se basa en la debacle moral, econédmica y social de la fa-
milia del honorable juez Braulio, quien se ve descubierto
en hechos de corrupcién, es encarcelado y su familia
queda en la calle como consecuencia de su ambicion
desmedida.

Hay marginales metidos a politicos. Los hay
en ejercicio de profesiones, con actitudes
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autosuficientes de rechazo y maltrato hacia
los demas. Hay marginalidad en el médico
que maltrata, ofende y comercia, en el abo-
gado que amana las verdades y la justicia, en
el sacerdote que se violenta y condena y la
hay en el maestro que ofende, descalifica y
no ensefa. Todos estos son disfraces de una
inferioridad, desvalorizacién y baja autoesti-
ma. (Barroso, 1987, p. 355)

El personaje del juez Braulio Aristigueta, su abo-
gado y el propio sistema judicial representan la burla al
ciudadano, ala ley, el abuso contra el mas desprotegido,
la ofensay la descalificacion del otro. Un juez que se burla
del sistema con su conducta, al mismo tiempo su propio
abogado abusa de su cliente y lo abandona e ignora a los
familiares del reo.

Beatriz, es el personaje que representa a la espo-
sa del juez Braulio. Ella es ama de casa de la alta sociedad y
luego del escandalo que la sorprende inadvertida, se auto
margina al evadir la realidad y la vida que les toca vivir a
ellay a sus dos hijos, como consecuencia de los hechos de
corrupcion en los que esta involucrado su marido.

Esta también es una forma de manifestacién de
la marginalidad, que viene a formar parte del imaginario
sobre la pobreza urbana en Venezuela: corrupcion, delin-
cuencia, pobreza, discriminacién, segun lo que sostiene
Barroso (1987, p. 354) respecto a que personas con poder,
con sabiduria de libros, posicién de autoridad, son margi-
nales. Todos ellos se asientan en el status, en el rol, en el
poder, o en la conveniencia como formas de serimportan-
tes y son devorados por sus propias incongruencias.

Tan desubicada estd Beatriz, que es capaz de
discriminar a su ex-cocinera Roberta, quien es una mujer
detezmorenayluchadora, quien ademas, es la Unica que
le ha brindado ayuda, una vez que quedé en la calle con
sus dos hijos: Alejandra y Francisco. Roberta le busca un
lugar para vivir, en el mismo bloque donde ella vive en un
sector popular de Caracas y le brinda apoyo moral aellay
a sus hijos. Sin embargo, la desconexion de Beatriz hace
que en una escena sea capaz de regalarle un uniforme de
empleada doméstica, a pesar de que ella no trabaja ya
para Beatriz.

El problema de la representatividad de los per-
sonajes construidos en esta filmografia estaria marcado
por el resultado de una percepcién distinta tanto de los
sujetos sociales, de los discursos, como de la misma posi-
bilidad de representar al otro, producto de la discusién
epocal y de la experiencia que provee la tradicion cine-
matogréfica latinoamericana, pues estas nuevas practi-
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cas se construyen en didlogo respecto de la valoracién
canoénica del cine latinoamericano anterior. Los realiza-
dores ensayan dar un paso al lado y apuestan a que los
propios medios expresivos construyan dialégicamente a
sus personajes, buscando la forma de no imponer una
sola voz o una enunciacion “autorizada”. No se pretende
dirigir pedagdgicamente un sentido Unico a través de la
exaltacion moral de los sujetos personajes, ni erigir mo-
delos ideales de conducta. (Doll, 2012, p. 55)

Cyrano Fernandez (2010): marginalidad
y antagonismo

Este filme de Alberto Arvelo, se inspir6 en el li-
bro Cyrano de Bergerac (1897), del poeta francés Edmond
Rostand (1868-1918), un clasico adaptado para los perso-
najes de esta historia en actividades situadas filmicas a
desarrollarse en el barrio de San Miguel en Caracas.

Cyrano Fernandez, un hombre marcado en su
rostro duro, pero que esconde a alguien sensible y de al-
gln modo es un anti-estereotipo de héroe, a pesar de
que esta incurso en actividades no licitas. Cyrano estd
enamorado de su prima Roxana, pero no se atreve a de-
clararle sus sentimientos debido a su aspecto fisico. Ese
amor lo expresa a través de cartas, que ella piensa fueron
escritas por Cristian. Mientras la chica y el falso escritor se
enamoran, el protagonista sufre en silencio por la pérdi-
da de la mujer que amay encabeza una disputa con nar-
cotraficantes que buscan dominar en la barriada.
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A proposito de esta adaptacion de Arvelo acer-
cadela historia de la literatura, Barroso (1987, p. 353), ex-
presa que:

Robert Park acufio el término “marginal” para
designar lo que Simmel mas tarde llamaria “el
extranjero”: “aquél a quien el destino ha con-
denado a vivir en dos sociedades, en dos par-
tes, no solamente diferentes, sino antagoéni-
cas” (Park, 1928, p.881). Y lo que Reuter expli-
c6 en detalle: “marginal, es uno que vive en
dos culturas incompatibles o conflictivas y
que participa en alguna manera de ambas e
incorpora dentro de si mismo, muchas ideas,
actitudes y habitos divergentes. Uno que es
excluido de la participacion completa en la
cultura, pero que no ha adquirido el status de
extranjero”.

El personaje de Cyrano Ferndndez, vive entre
dos mundos, el de la poesia y las bonitas palabras de
amor y el mundo de la muerte y la sangre. Un mundo
donde el ser/parecer/ser toma fuerza dialéctica de la ver-
dad en tanto evidencia/autenticidad. Para ambos mun-
dos esta dotado y se manifiestan en él con fuerza. Elhom-
bre ‘héroe’ para su comunidad, el malandro para la poli-
cia y para otros delincuentes, el lider carismético al que
no le tiembla la mano para disparar, para amedrentar,
para imponer su ley; ley que se debate entre sus escritos
sofando no ser quien es y en lo que cree que debe hacer
con su vida en el barrio. Vive tanto en la ciudad, como en
el barrio, se comunica con unos y con otros, no siendo ni
de uno nide otro lugar, vive en dos lugares, en dos partes
antagonicas. El personaje de Cyrano en momentos pare-
ce darse cuenta de lo profundo de su dilema, del cual no
ve salida, solo despertar y hacer lo que toca, y en medio,
matices de colores vivos, aromasy juegos, suefios y espe-
ranza. Todos lo buscan para lo que sea y a todos respon-
de, en dos culturas opuestas e incompatibles.

La exploracién de los mecanismos sociales,
como universo dramatico predominante
que dan forma a los marcos institucionales y
culturales del pais, lo ve desde un “Yo” como
sujeto discursivo y afectado por su relacion
polémica con su contexto y por la valoracion
del individuo como centro de la accién dra-
madtica y social, revelando una nueva cotidia-
nidad a través de la marginalidad urbana,
producto del paso de una sociedad rural a
urbana, donde plantea situaciones y perso-

najes paradigmaticos que aportaron una
nueva relacién con el espectador a partir de
la re-visidn critica de las creencias y del mo-
delo social, hizo de la marginalidad un micro
universo con lenguaje y estéticas propias,
los desclasados, los marginados y margina-
les, las victimas y victimarios, los delincuen-
tesyladelincuencia la mas prolificay atracti-
va iconografia y presentd un nuevo sistema
de estereotipos urbanos venezolanos, seres
que se encuentran en constante interaccion
con el resto de la sociedad y esta interaccién
define la sumarginalidad, es decir no se pue-
de entender la conducta y percepciones de
los marginales sin entender la formacién so-
cial del pais. (Martinez, 2012, pp.147-148)

Encajan en este contexto muy acertadamente
las palabras de Zavaleta (2011, p. 11):

Cada una de estas obras se particulariza por
una aproximacion sensible ala vidaen lagran
ciudad latinoamericana desde la experiencia
de personajes que han quedado al margen
del contrato social. Sean jovenes con suefios
sin realizar, migrantes, sicarios o ex soldados,
todos los protagonistas de estas peliculas vi-
ven en el margen o desde el margen, en un li-
mite o frontera y la sociedad, neoliberal,
egoista y absorbente, les ha negado conti-
nuamente oportunidades de inclusion.

Hermano (2010): Al margen
de la esperanza

En la pelicula Hermano (2010), del director Mar-
celRasquin, el personaje de Daniel, el hermano menor, fue
encontrado como bebé abandonado en un basurero. El
nifio lloraba y llamé la atencién de Julio de 6 afios y de su
madre Graciela que lo recoge y se lo lleva a su casa. El llan-
to de Daniel en medio del basurero se parecia al de un pe-
queno felino y por eso le pusieron el apodo de “Gato”. La
madre sola cria a Julio y a Daniel juntos, como hermanos,
en un barrio de la ciudad de Caracas. La madre es reposte-
ray de ese modo se gana la vida. En la barriada predomina
laingesta de alcohol, la droga, la extorsiéon y un ambiente
peligroso. Ya de adolescentes, Julio, a espaldas de su ma-
dre, pertenece a una banda de delincuentes, aunque noes
un asesino. Al mismo tiempo, practica futbol en el barrio,
al igual que su hermano Daniel.
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Ambos —Julio y Daniel- tienen la posibilidad de ser
evaluados paraingresar a un equipo de fatbol menor, pero la
madre muere asesinada de un disparo, hecho que impactala
vida de los dos jévenes. Julio tiene la oportunidad, a través
del futbol, de salirse del camino que le conduce a la delin-
cuencia, pero la idea de vengar la muerte de su madre es de-
masiado tentadora. Finalmente, en el juego que definiria si
son contratados o no, se produce un desenlace violento, en
el que Daniel muere, victima de la banda que integraba su
hermano, y es lo que provoca la reaccién de Julio de cambiar
su vida a través del deporte, luego de haber perdido a su ma-
dre y a su hermano en manos de la delincuencia.

La contradiccion nos parece un elemento cen-
tral para el entendimiento de las conductas de las pobla-
ciones marginales. Si bien existe la posibilidad de un as-
censo social, las oportunidades son restringidas y los éxi-
tos fragiles. Los cambios sociales no se encadenan en una
dindmica de desarrollo sustentable y “lo constante es la
existencia de lo antagoénico” (Portocarrero, 2002, p. 3). La
poblacién marginal oscila entre el repliegue y el progre-
so, la esperanza y la frustracion. Es este antagonismo lo
que la caracteriza. (Dore, 2008, p. 91)

Con relacion a este sefalamiento de Dore, en el
filme Hermano (2010), para el personaje de Daniel, el
Gato, es evidente la meta u objetivo de alcanzar la opor-
tunidad de entrar en un equipo de futbol profesional, es
su esperanza, que a ratos durante la pelicula también se
percibe como frustracién al pretender que su hermano
Julio esté con él en el equipo. La fragilidad de tal oportu-
nidad, y la duda del hermano mayor, en el sentido de no
creer que pueda ser algo bueno también para él, hace
que Daniel se debata entre la esperanza y la frustracion.

El planteamiento de Barroso (1987), desenmar-
cado de la racionalidad socioldgica, ofrece la posibilidad
de comprender mejor, desde la psicologia, los persona-
jes filmicos y la realidad que se desdibuja en sus micro-
mundos o inframundos particulares. Esto se puede cons-
tatar, igualmente, en la pelicula Cyrano Ferndndez.
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A modo de conclusion

Imaginario de la pobreza urbana
y la marginalidad social en construccion

El imaginario en el cine es profundamente hu-
mano, pues este medio, por excelencia narra historias,
historias de personas, historias de vida, o de muerte. Gen-
tes tan antagdnicas, tan distintas y a la vez tan parecidas.
Cada director de las peliculas analizadas ha sido co-crea-
dor de una ficciéon filmica, inspirada y ‘enmarcada’ en
personas, ciudades, barrios y en la realidad, a la cual difi-
cilmente puede escapar el lente que capta los hiperesce-
narios urbanos y el latir y esencia de un fenémeno que
salta a la vista y es inevitable ocultar: la marginalidad, en
sus diversas manifestaciones.

Se ha hecho patente la importancia del cine
para establecer lo que se considera como
realidad, por su capacidad para movilizar
elementos del imaginario socio-cultural y
condensarlos en determinadas esquemati-
zaciones de la realidad social. (Obscura,
2011, p. 179)
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El primer acercamiento creativo a un imagina-
rio surge en los deseos y aspiraciones de los realizadores,
guionistas y directores de cine que proponen una histo-
ria, la construccién de unos personajes y visualizan una
‘puesta en escena’ del futuro filme. Se plantean una
muestra presentificante donde tejen acciones y objetos
que sittlan una propuesta tematica en la cual las image-
nes y los sonidos cobran un especial énfasis dado el im-
pacto de los sentidos a los que se dirigen.

Las representaciones sociales constituyen ala
vez “el producto y el proceso de una actividad
mental por medio de la cual un individuo o
un grupo reconstituye la realidad a la que se
enfrenta atribuyéndole una significado espe-
cifico” (Giménez, 2005, p. 408). Respecto a la
nocién de imaginario, utilizo libremente la
concepcion de Gilbert Durand, para quien el
imaginario supone esquemas cognitivos que
funcionan siguiendo el principio de la analo-
gia y se expresan mediante imagenes simbo-
licas organizadas de manera dindmica, las
cuales surgen de la interaccién entre las pul-
siones ylo social, en lo que él denomina el tra-
yecto antropolégico (Durand, 2005). Asimis-
mo, retomo el enfoque de Gilberto Giménez
sobre el imaginario como imaginacién crea-
dora o imaginario en accién (es decir, “como
la capacidad de reorganizar las imagenes me-
diante nuevas configuraciones, orientadas
hacia objetivos, y las limitaciones de esta con-
cepciodn. (Obscura, 2011, p. 161)

La muestra de peliculas venezolanas del siglo
XXl analizadas en esta investigacion, dan cuenta de una
temadtica acerca de la marginalidad mucho mas diversa,
que no se circunscribe Unicamente a lo social, econémi-
co o politico, si se compara con elimaginario de los filmes
del siglo pasado. La tendencia de este imaginario expan-
dido apunta hacia el desarrollo de historias mas intimas,
basadas en personajes que emergen de la accién creado-
ra de los realizadores venezolanos descubriendo otras
formas de marginalidad diferenciadas, pero siempre des-
de el imaginario colectivo de la sociedad que recrea.

Las representaciones filmicas de la margina-
lidad en una cinematografia determinada
no son la expresion totalmente “libre” de un
director, sino que dependen en gran medida
delimaginario sobre la pobreza vigente en la
sociedad a la que ese cine expresa, el cual re-

sulta de la interaccidn entre las condiciones
de posibilidad creadas por el campo del cine
anivel local e internacional, y el contexto so-
ciocultural y politico de la sociedad a la que
ese cine da expresion. (Obscura, 2011,
pp.180-181)

Se ha querido tratar en esta investigacién el ima-
ginario/marginacion social sobre la pobreza urbana en la
muestra presentificante de los directores cinematografi-
cos Varela, Hueck, Caridad, Arvelo y Rasquin, presentando
al hombre y a la mujer marginales tal como son en sus di-
versas modalidades y como protagonistas histéricos de su
propia marginacién. Seres que pueden cambiar, como se
vio en alguno de los filmes si se lo proponen, porque,
como afirmaba Hegel “todo fluye, se mueve y cambia”, en
tanto que “El hombre es lo que no eslo que es, y que es lo
que no es” (Hegel en Castoriadis, 2010, p. 218).
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