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A la Memoria de Don Luis Jiménez Moreno, filosofo de la
vida, quien sintio el nihilismo de la sabiduria de Nietzsche en
cada pasion humana....

No es suficiente considerar la Razon como estructura y proceso, pura y absoluta, de re-
laciones logicas y cognitivas. Quienes consideran que la Razon se desarrolla y agota unica-
mente en modelos racionalistas, sufren de esa esclerosis cartesiana que impide mirar el ambi-
to ontologico donde la vida de la Razon es un permanente discurrir entre el mundo que la
in-forma y la trans-forma. Asi, el universal que profesa la trascendencia de la Razén mas alld
de toda vida y existencia, es insustancial, incorporeo e inmaterial. La modernidad pierde su
aura, llega a su fin en ese intento de reducir la Razon a una coraza racionalista que le sirve de
cuna y de ocaso.

La crisis de los modelos teoleologicos de la racionalidad, permiten descubrir la cara
oculta de esa secreta y reprimida “creatividad” que estimula el pensar racional liberado de
los dogmas y los mitos de un discurso de la racionalidad sobre si misma, que la convierte en
antinomia y contradiccion. La sin razon de la razon, pudiera ser el epitafio del racionalismo
que se ha cultivado desde los logicismos. Un dominio del logos que tiende a cancelar la liber-
tad humana para la accion, la imaginacion y la creacion.

Se podria decir, entonces, que es necesario liberar a la razon de un poder que la constriiie
v la convierte en represora. Esto nos habla que debemos utilizar las facultades de la racionali-
dad para pensar creativamente en cudles puedan ser los posibles modos de acceso a la realidad
que nos sirven de realizacion. Y no es un proyecto solitario ni individualista, sino personal y co-
lectivo: quizads la via mds humanistica para comprender por qué la Razon es el complemento de
la vida sensible que la convierte en sentimiento, emocion, ilusion, pasion, existencia sintiente.

No existe la razon univoca,; tampoco es conveniente considerar los “modelos raciona-
listas” como ordenes jerarquicos de la superioridad incontestable de la racionalidad. Por el
contrario, es mucho mads legitimo afirmar reflexivamente que la Razon es multiple por causa
de las relaciones e interacciones que animan la vida de los seres humanos que es lo que le per-
mite sus desarrollos particulares.

Bien valdria la pena comprender, en esta época digital y globalizada, mas filosofica-
mente el mundo de la Razén como un resultado del acontecer y aparecer del pensamiento hu-
mano como realidad subjetiva del ser. Pensamiento que se hace y recrea originariamente a
través de las multiples formas racionales que se construyen de acuerdo a las culturas y las his-
torias donde cada uno de los pensamientos tienen sus origenes y originalidades antropologi-
cas. Es esa huella humana del pensamiento ideal sobre la accion racional practica, lo que
marca el logos historico del mundo y su civilizacion.

A través de las multiples formas de la Razon (mds alla del radical dualismo: razon cien-
tifica vs razon humanistica, consideradas como dominios excluyentes y subordinados), es que
nuestro acceso a la realidad nos permite ampliar los horizontes de nuestra comprension acer-
ca de lo particulary universal, singular y plural. Pensar el mundo humano desde la polisemia
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de los discursos de la racionalidad, es afrontar el mundo como apertura y realizacion entre lo
individual y lo colectivo, privado y publico, social y politico, teorico y practico, el descubri-
miento y la sorpresa, lo imaginativo y utopico, la creatividad y la innovacion, y un sinfin de po-
sibilidades que convierten el mundo en un escenario donde la libertad siempre es la principal
condicion de vida para el pensamiento y la convivencia humana.

La Razon es el principio ontico de lo ideal y material. Se obra a través de ella porque la
significamos gracias a una experiencia practica de la vida... que nos sirve para controlar la
experiencia (conocimiento cientifico), pero a su vez para liberar creativamente la vida (arte de
vivir). La historia de nuestro ser racional se a escrito de diversas maneras. En todas ellas el
centro y la periferia de las acciones y actos humanos, estan interferidos por lo que pudieran
considerarse los principios logico-racionales de los que nos valemos para argumentar o justi-
ficar, imponer o resistir, conquistar o liberar, pero también, de las abduciones, las fenomeno-
logias, las hermenéuticas de estos sujetos que estan interesados en recrear sus vidas perma-
nentemente a través de las ideas, los pensamientos, las nuevas realidades.

Segun nuestro obrar, la Razon cobra diversas y diferentes significaciones. Se afirma,
entonces, que la Razon puede ser politica, de igual manera se dice que es poética, artistica, éti-
ca, moral, economica, técnica... Nos encontramos en una babelia de racionalidades que res-
ponden a un predeterminado canon que pudiera, incluso, oponerlas entre si... Quizas valga la
distincion entre racionalidad y racionalismo, para intentar explicar con este ultimo término la
excesiva fuerza (dominante) a la que es sometida la Razon en un intento por despojarla de su
principio universal de comprension e inteleccion de la realidad.

Si atendemos a los desarrollos de los racionalismos, nos encontramos rapidamente en
cada época, desde la clasica hasta la contempordnea, con modelos que han validado sus pre-
tensiones de “racionalidad” al amparo del poder de la Razon. Hoy dia asistimos al ocaso de
esos racionalismos que consideraron, precisamente, la Razon un fin en si misma, desposeida
del mundo de la sensibilidad y la creatividad auténtica. Esta en curso la superacion de una ra-
cionalidad moderna que sistematicamente sustrae a sus dominios las condiciones ontocreado-
ras de la Razon multiple, que teje como enredadera de bosque la hipdtesis que nada es absolu-
to y concreto, invariable e inmutable, sino que toda realidad resulta de un pensamiento imagi-
nativo y una razon creativa que se deben cultivar cada vez mas en sus elementos sensibles. Es
lo que Peirce considera el desideratum de la racionalidad: su razonabilidad.

En el marco de estas reflexiones, pudiéramos situar o contextualizar los diversos temas
que se analizan e interpretan en esta nueva edicion de Utopiay Praxis Latinoamericana, don-
de se aborda la importancia de la “razon creativa” a partir del pensamiento del filosofo prag-

maticista Charles S. Peirce.

Los destacados investigadores invitados para esta edicion especial, coordinada por la
Dra. Sara Barrena del Grupo de Estudios Peirceanos de la Universidad de Navarra, Pamplo-
na, Esparia, bajo la asesoria del ilustre catedratico Dr. Jaime Nubiola, nos introducen en una
de la tesis mas novedosas y actualmente en exploracion, sobre la “razon creativa” en Peirce.
En cada uno de los trabajos, que el lector tiene a los ojos y a su reflexion, se nos presentan las
originales ideas de este pensador a partir de una composicion bibliografica de los escritos de
Peirce de impecable manufactura. No resultara excesivo decir que el trabajo de traduccion
que el GEP (http://www.unav.es/gep/) ha llevado adelante durante varios aios de constancia,
muestra sus frutos cuando observamos las continuas citaciones bibliogradficas que reciben es-
tas traducciones castellanas de los textos de Peirce entre investigadores y especialistas de las
mas diversas dreas del conocimiento.
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Considera Sara Barrena, en su estudio, "Charles S. Peirce: razon creativa y educa-
cion", que la razon creativa es intuitiva e indagadora, es y forma parte subjetiva de la razon.
Para Peirce la razon es sinonimo de “razonabilidad”; es decir, una forma de usar la razon en
beneficio de quien razona sin dogmas. A través de la abduccion se considera que no existen re-
glas previas para el conocimiento, pues se trata de considerar mds el campo de las hipotesis
por la suposicion de lo que no es predecible de acuerdo a reglas, que de cumplir las reglas.
Peirce considero siempre el conocimiento como una prdactica transgresora del sistema cienti-
fico que consagra sélo la realidad dada como un hecho sin cuestionamiento permanente. Se
trata, precisamente, de lograr fortalecer las estrategias que estimulan la creatividad como
proceso de liberacion del pensamiento sobre la reconstruccion permanente de la realidad.
Una educacion que se orienta desde los principios peirceanos de la razon creativa le proveerd
a los estudiantes de las logicas y de los sentimientos necesarios para enfrentar la sociedad con
mayor capacidad de decision, investigacion y convivencia humana.

Fernando Andacht, en su articulo, "Selfy creatividad en el pragmatismo de C.S. Peir-
ce: “laincidencia del instante presente en la conducta”’, comparte la idea que no se puede es-
tar en la vida sin considerar que los cambios a los que estamos sometidos, nos cambian el “si
mismo” y nuestras organizaciones mentales, solo si las experiencias de esos cambios respon-
den aun orden espontdaneo, porque nuestra consciencia de la accion estd motivada por la crea-
tividad. La imaginacion y la espontaneidad nos abren continuamente las expectativas de que
no poseemos una identidad fosil a la que le debemos un reconocimiento permanente, porque
nuestra necesidad de originalidad y renovacion, movernos de fronteras, es lo que nos da el im-
pulso natural y azaroso de buscar otras formas de vida y de sentidos. El “self” no es ni unico ni
monoldgico, requiere de la exterioridad fenomenologica para producir los cambios: si todo
cambia, el principal cambio es deshacernos de la identidad unica. A través de la pelicula “La
vida de los otros”’, Andach desarrolla la teoria peirceana de la creatividad, proceso de cance-
lacion de la vida cercada por lo inmaovil y estdtico, rasgo ontologico del pensamiento de Peirce
que promueve una teoria de la alteridad ya que se considera al ser en un devenir frente a los
otros mundos creados y reductores.

Wenceslao Castafiares, en su articulo, "El acto creativo: continuidad, innovacion y
creacion de habitos, la filosofia semidtica de Peirce' propone desarrollos cognitivos de la ra-
cionalidad y el pensamiento donde entran relaciones de valores de orden ético, logico y estéti-
co. No puede darse un proceso de razonamiento sin que se fundamenten estas relaciones de
forma estructural. Porunlado la estéticay la expresividad de lo bello, la ética y el contenido de
veracidad del valory la logica la coherencia de las verdades de hecho. Estas relaciones hacen
de la razon un pensar autocontrolado, eso quiere decir que requieren de un minimo de cohe-
rencia y completitud para poder explorar las variaciones de la vida desde la innovacion y la
recomposicion de la reglas en la creacion de los habitos, uno de los tres elementos que consi-
dera Peirce, junto al azar y la ley, que forma parte del desarrollo evolutivo de la creatividad.
Pero lo importante es destacar —considera Castariares- la postura logico-semiotica de Peirce
que permite entender su nocion de la creatividad como semiosis e interpretacion del signo,
puesto que se entiende al signo en el contexto social de su significacion donde se recrea en una
continuidad que no se puede suspender. El interpretante (terceridad) cumple el rol de dotar de
otras connotaciones al signo a la vez que pasa por cambios de significados que engendran nue-
vos habitos. Los actos creativos son mas que invencion o descubrimientos (Iogicos o psicologi-
cos) para Peirce, éstos requieren de un largo esfuerzo de reflexion sobre conocimientos pre-
vios y de una perspectiva de discontinuidad e hipotesis relativistas (principio de libertad).
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Nicole Everaert-Desmedt, en su articulo, “;Qué hace una obra de arte?: Un modelo
peirceano de la creatividad artistica”, presenta el proceso abductivo de la creatividad artisti-
ca considerada como una intervencion del campo de la primeridad (los sentimientos) en la ter-
ceridad (un signo). Establece que el artista no trata de captar lo real sino lo posible, a través
del simbolismo que en un momento permite liberar los contenidos de la representacion de la
realidad, pero después los cosifica. La subversion del artista va sobre la recreacion (simbolis-
mo) de lo real, pues es en la dimension de lo posible donde se trasciende lo conocido. Lo afirma
Everaert-Desmedt, citando puntualmente a Peirce “(...) la funcion de una obra de artees (...)
volver inteligibles cualidades de sentimiento. Volver inteligible algo requiere la intervencion
de la terceridad, esto es, el uso de signos. Pero, puesto que las cualidades del sentimiento se en-
cuentran en un nivel de primeridad, no pueden venir expresadas sino por medio de signos ico-
nicos, esto es, de signos que remiten a su objeto en un nivel de primeridad: “Elicono es el uinico
tipo de signo adecuado para comunicar sentimientos”. La creacion artistica también tiene un
referente teologico (Dios), para quien su creacion continua incompleta y abierta, como la
obra del artista.

Fernando Zalamea, discurre sagazmente en su articulo, entre “La creatividad en las
matematicas y en las artes plasticas: conceptografia de transferencias y obstrucciones a tra-
vés del sistema peirceano”, los aspectos formales de cardcter filosofico y fenomenologico de
las estructuras matemdticasy las artes plasticas en su construccion de los objetos por abstrac-
cion o concrecion a través del lenguaje de los numeros o las figuras estéticas. La matematica
es un pensamiento creador de imagenes que se potencian mientras mas relacionados estan los
conceptos en un transito recursivo modal entre lo posible actual y necesario. Es un orden con-
tingente de particulares que sugiere casi siempre un espacio subyacente a la realidad vista
como autorreferida y en estratos intermedios de donde se desprende la especulacion creativa.
En el arte la creatividad apuesta a una subjetividad existencial del artista que crea un mundo
imaginario donde la forma es quiebre y residuo de la materialidad que le sirve de referente vi-
vencial. Lo que se expone en esa dialéctica entre lo residual del arte actual y su inestable per-
manencia, es un tejido de yuxtaposiciones que fragmentan la lectura de la realidad en partes,
esto potencia un mirar de muchas miradas diferentes. Dos formas de creatividad que se plan-
tean el descubrimiento de los pliegues y repliegues de la realidad.

Finalmente se presenta en la seccion Ensayos un texto escrito por "Charles Sanders
Peirceen 1903, titulado: “; Qué hace sélido un razonamiento?”. Se cuestiona por qué el rigor
del pensamiento logico es insuficiente para distinguir de hecho lo que es falso o verdadero en
una experiencia de una conducta. Mds alla de nuestros juicios mentales, se trata de entender
que los hechos resultan de conductas que estan mediadas por valores y situaciones que impli-
can una correspondencia. Peirce introduce en la conducta los niveles de sensacion, resolu-
cion, satisfaccion, placer, entre otros que permiten estimar la relacion de verdad de los hechos
con el control que se puede lograr sobre la accion que comporta. Se logra la verdad a través de
conjeturas racionales, de conductas controladas.



