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RESUMEN

Este estudio desarrolla una investiga-
cion sobre la creatividad a partir de la filosofia
de Charles S. Peirce. Se examinan las caracte-
risticas que definen el fenomeno creativo. A
continuacion se centra la atencion en la abduc-
cidn, que constituye para Peirce el motor de la
creatividad. El estudio de la abduccion condu-
ce alaidea de razonabilidad como fin al que se
orienta todo el crecimiento, y a una nueva ma-
nera de comprender la razéon humana como
esencialmente creativa. Por ultimo se analiza
cdmo las nociones anteriores podrian aplicarse
a un modelo de educaciéon que conciba al ser
humano en constante crecimiento'.
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ABSTRACT

This paper develops an inquiry about
creativity through the philosophy of Charles S.
Peirce. The author deals, first of all, with the
general characteristics of the creative pheno-
mena. Later, the notion of abduction is explai-
ned, which constitutes for Peirce the engine of
creativity. The study of abduction leads to the
idea of reasonableness, understood as the pur-
pose to which growth and creativity are orien-
tated, and to a new way of understanding hu-
man reason as essentially creative. Finally, the
author analyzes how the previous notions
could be applied to a new model of education.
Key words: Abduction, creativity, education,
reasonableness.
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INTRODUCCION

Los seres humanos han reflexionado desde antiguo acerca de qué es crear y se han
sorprendido ante el genio de artistas y cientificos. El estudio de esa capacidad creadora ha
suscitado durante siglos muy diversas preguntas: ;cémo llega el ser humano a producir una
obrade arte? ; Como llega su inteligencia a descubrir algo que cambiara el curso de la histo-
ria? ;Codmo es posible lanovedad y como puede conjugarse esa novedad con la continuidad
de lo que ya existe? ;Dénde radica la originalidad de la creacion humana? ;Doénde reside el
valor de lo creado? Son cuestiones que a todos nos interpelan y, sin embargo, en muchas
ocasiones no se ha otorgado a esa fascinante capacidad humana de crear la importancia
decisiva que posee para la vida y el conocimiento de cada persona.

La creatividad es un valor de moda mencionado con frecuencia en diversos ambitos,
pero esa valoracion positiva lo es s6lo aparentemente. El innovador no siempre corre la me-
jor suerte en nuestra sociedad, que en muchas ocasiones sigue siendo conformista y prefie-
re anclarse en lo ya sabido, en la “ortodoxia”. En &mbitos académicos o en los circulos de
investigacion se teme muchas veces que la flexibilidad para adoptar nuevas ideas resulte
costosay que lleve auna menor valoracion del conocimiento ya existente, que con tanto es-
fuerzo se ha logrado. Lo mismo sucede a nivel educativo: aunque se ensalza la creatividad,
los padres en general valoran mas que los hijos se comporten adecuadamente, que encajen
en su ambiente, que sean cariflosos, obedientes y educados. Si esto es asi, quiza se debe a
que no hemos comprendido bien qué significa ser creativo.

Alo largo de este estudio trataré de poner de manifiesto que la actividad creadora del
hombre no es una actividad mas, sino precisamente la caracteristica central de su razon. El
hombre es creativo por naturaleza, tiende a crecer, a desarrollarse de maneras que no le vie-
nen dadas, a manifestarse libremente a través de la ciencia, del arte o simplemente a través
de las acciones que desarrolla en su vida cotidiana. La capacidad creativa es una caracteris-
tica central e inseparable de larazon humana, algo que todos poseemos y podemos desarro-
llar, y no s6lo un don misteriosamente concedido a algunas personas notables y diferentes.
Sin embargo, la imaginacion y su papel en el razonamiento humano han sufrido una desa-
tencidn llamativa a lo largo de la historia de la filosofia. Como escribe Mark Johnson, los
estudios de laracionalidad mas influyentes “reconoceran, por supuesto, que laimaginacion
juega un papel en el descubrimiento, en la invencion y en la creatividad, pero nunca la con-
sideraran como esencial a la estructura de la racionalidad™”.

Este panorama puede empezar a cambiar si se considera que el conocimiento siempre
entrafia una novedad, que supone averiguar algo que no conocemos a partir de lo que ya co-
nocemos. La filosofia debe reflexionar sobre la creatividad, sobre esa caracteristica central
alarazon humana; debe hacerlo, por supuesto, sobre los resultados que muestran otras dis-
ciplinas como la psicologia, pero teniendo en cuenta que esos resultados seran siempre li-
mitados. Hace falta una reflexiéon mas global y profunda acerca de ese fendmeno que inte-
resa a casi todos, pero que en muchas ocasiones no se ha tratado con el suficiente rigor.

Desde esta perspectiva, el pensamiento del cientifico y filésofo norteamericano
Charles S. Peirce ofrece un buen punto de partida para reflexionar sobre esta cuestion. La
interdisciplinariedad, el enraizamiento vital de la filosofia, el discurso filosofico salpicado

2 JOHNSON, M (1997). The Body in the Mind. University of Chicago Press, Chicago, p. ix.
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de imagenes, de referencias a otros ambitos que no sean el estrictamente reflexivo, la arqui-
tectonica de un sistema en la que todo enlaza con todo, son caracteristicas que encontramos
en Charles S. Peirce. Su pensamiento abarca los ambitos mas diversos y tiene en cuenta la
experiencia vital. En ¢l se funden ademas un rico conocimiento de la tradicion filosoficay
delahistoria de la ciencia junto con una valiosa experiencia personal como logico e investi-
gador cientifico, y si algo puede decirse de la vida y obra de Peirce es que fue “creativa”. Se
puede por tanto, desde Peirce, tratar de desarrollar una filosofia de la creatividad firme-
mente enraizada en la experiencia y abierta al didlogo y a las interpretaciones que puedan
ayudar a trazar un retrato de la creatividad y de su papel en la vida humana lo mas completo
y riguroso posible.

Para desarrollar este estudio me centraré primero en las caracteristicas principales de
la creatividad, que nos pueden ayudar a definir el fenomeno creativo. A continuacion, exa-
minaré la teoria de la creatividad cientifica de Peirce, que viene avalada por su larga expe-
riencia como hombre de ciencia. Esa teoria proporciona una nocion clave para esta investi-
gacion: la de “abduccion”, una peculiar operacion de la mente que puede arrojar importan-
tes luces al tema de la creatividad y al problema de como conjugar novedad y continuidad.
La abduccion puede ayudarnos a comprender, en la medida de lo posible, como funciona la
razén humana. En el tercer apartado me centraré en la nocidn de “razonabilidad” peirceana
como una nueva manera de comprender la razon humana, que sera vista como esencial-
mente creativa. Y por ultimo trataré de clarificar en el ultimo apartado como estas nociones
pueden aplicarse a la educacion, transformando radicalmente la manera de concebir la
enseflanza.

CARACTERISTICAS DE LO CREATIVO

Una primera pregunta fundamental es a qué nos estamos refiriendo cuando hablamos
de creatividad, pues se trata de un fendmeno tan amplio que resulta dificil dar una defini-
cion. Como sefial6 una vez el novelista Norman Maler, a la creatividad se le podria aplicar
el principio de indeterminacién de Heisenberg’: cuando tratamos de estudiarla ya ha pasa-
do y por lo tanto ha cambiado, y si la convertimos en objeto de experimento pierde su
propia esencia, que es precisamente la espontaneidad.

La creatividad se ha relacionado con frecuencia desde la antigiiedad con una cierta
locura o misticismo, con factores oscuros o con la inspiracién inexplicable. Por otra parte, a
lo largo del siglo XX se han realizado diversas aproximaciones a la creatividad en el campo
de la psicologia y de la ciencia cognitiva, con la conviccion de que la creatividad no esta
mas alla de la ciencia.

Esnecesario entonces que nos preguntemos en primer lugar: ;puede medirse la crea-
tividad? Ciertamente se han hecho muchas clases de pruebas para medirla. Algunos estu-
dios han tratado de medir el comportamiento o las capacidades intelectuales de las perso-
nas, otros la personalidad de los seres humanos creativos. Se han considerado los fenome-
nos externos causales del genio, tales como el nivel socio-econémico, el género o la reli-
gion. Se ha empleado el método biografico y se ha estudiado la relacion de lo creativo con

3 CSIKSZENTMIHALYI, M (1998). Creatividad. El fluiry la psicologia del descubrimiento y la invencion,
Paidos, Barcelona, p. 29.
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la psicopatologia. Sin embargo, el valor de muchos de esos estudios es cuando menos cues-
tionable. ;Puede decirse que es mas creativa aquella persona que en un test responde “pe-
rro” o “pared” cuando se le presenta el dibujo de un pie que aquella otra que simplemente
responde “zapato”? ;Puede afirmarse que aquellos que han perdido a uno de los dos proge-
nitores antes de los quince afios tienen mas probabilidades de ser creativos? ;Son mas crea-
tivas las personas con tendencias psicdticas o esquizoides? ;Qué valor tiene en el estudio
de la creatividad la generalizacion a partir de un nimero de casos limitado? ;Qué valor pue-
den tener los cambios inducidos, experimentales, de cara a explicar la creatividad, si ésta
viene precisamente caracterizada por la espontaneidad? ;Qué valor tiene el estudio de
cosas circunstanciales? ;Qué valor tienen algunas pruebas basadas en estereotipos de lo
que consideramos un “genio”?

Aunque se ha tratado de “diseccionar” la creatividad, de medirla, de calibrar actitu-
des y procesos, de buscar unas variables desde las que se pueda apresar y reducir la comple-
jidad del fenomeno creador, aunque se han dado una serie de criterios para reconocer a las
personas creativas, en mi opinion las respuestas dadas por la psicologia se quedan cortas.
Como escribia Richard Mayer: “Aunque los investigadores de la creatividad han logrado
formular algunas cuestiones profundas, generalmente no han tenido éxito en contestar-
las™*. Las investigaciones que se han hecho son mas descriptivas que explicativas. Sin em-
bargo, mas que medir, analizar o probar hace falta a mi juicio explorar y comprender para
llegar a explicar mejor. Las pruebas, las medidas y las descripciones no nos sirven para dis-
tinguir quién es un genio —so6lo para saber hasta donde llega dentro de una escala—y mucho
menos para ser mas creativos y mejorar nuestra vida, nuestro trabajo o la educacion de
nuestros hijos. La creatividad no es un fenémeno de laboratorio.

Sin embargo, aunque llegar a medir la creatividad sea una tarea casi imposible, si que
podemos reconocerla, estar atentos a sus indicadores y tratar de describir el fendmeno crea-
tivo. Es necesario llegar a comprender qué es la creatividad con un enfoque mas global,
abarcante y multidisciplinar, enraizado en la experiencia, pero no simplemente experimen-
tal. Los datos ofrecidos por la psicologia y la neurobiologia son utiles y constituyen un im-
portante punto de partida, pero es preciso ir mas alla de ellos, pues la creatividad, como es-
cribié Gardner, “es precisamente la clase de fendmeno que no se presta a una investigacion

completa dentro de una sola disciplina™.

El completo conocimiento de la creatividad, que nos llevaria a poder ejercer un con-
trol sobre ella, es imposible. Para ser mas creativos no basta con averiguar como realiza el
cerebro su trabajo cognitivo, sino que por su misma esencia la creatividad tiene algo inex-
plicable, un elemento de sorpresa que escapa a nuestro control, y en ese sentido los actos
creativos sorprenden incluso al que crea. Por ese motivo resultan desacertadas algunas teo-
rias que afirman que, si tuviéramos el conocimiento que tiene el pensador creativo, seria-
mos capaces de entender como surge la idea, y que la diferencia entre alguien en quien sur-
ge una idea creativa y otra persona seria simplemente cuestion de poseer los conocimientos
necesarios. Si asi fuera, con el conocimiento suficiente de los contenidos y de los procesos

4 MAYER, RE (1999). “Fifty Years of Creativity Research”, en Handbook of Creativity. Sternberg R. (ed.),
Cambridge University Press, Cambridge, p. 458.

5 GARDNER, H (1995). Mentes creativas. Paidos, Barcelona, p. 54.
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mentales podria predecirse el surgimiento de la novedad®. Ese elemento de impredecibili-
dad y sorpresa no significa sin embargo que no pueda darse una explicacion coherente y
acertada de la creatividad. Puede realizarse una explicacion rigurosa y profunda en la que
se consideren los factores que envuelve y sus condiciones de posibilidad. Puede trazarse un
cuadro, un boceto de esta nocion esquiva.

Enel Dictionary of Philosophy and Religion se define el proceso creativo como cual-
quier “proceso resultante en algo novedoso™’. La creatividad es una capacidad humana tan
amplia como las distintas areas a las que puede aplicarse la razon, tan extensa como los dis-
tintos ambitos en los que puede desplegarse la accion del ser humano. En ocasiones se con-
funde la creatividad con el talento artistico, cientifico o practico para desarrollar una deter-
minada actividad. Es cierto que las habilidades personales influyen decisivamente en la ca-
pacidad de crear de las personas, al igual que otros factores como el ambiente, la educacion
o0 los conocimientos de que se dispone en cada época. Todo eso condiciona lo que se puede
crear o descubrir, pero no lo determina.

Frente a posturas como la del fisico David Bohm, quien sostiene que la mente tiene
una tendencia a actuar mecanicamente, a “dormirse” y quedarse en lo ya conocido, sosten-
dré aqui el caracter esencialmente creativo de laracionalidad humana. Para Bohm es dificil
llegar a ser realmente creativo y hay pocas personas a lo largo de la historia que lo hayan
conseguido, pues ser creativo requiere un gran esfuerzo por superar esa tendencia de la
mente a la repeticion. En cambio, si la creatividad es una propiedad intrinseca de la razon
humana, si se define la creatividad como su capacidad de crecer, bastaria para ser creativos
con dejar ser a lo mas propiamente humano, a la razon, sin constreiiirla con reglas inamovi-
bles y comprendiendo el papel que la repeticion y los habitos desempenan en su desarrollo.
La creatividad no seria por tanto patrimonio de unos pocos sino una caracteristica central
de larazon humana. No seria un fendémeno puntual, algo que aparece en un momento pasa-
jero de inspiracion, sino que por el contrario podria estar presente en todos nuestros actos y
pensamientos. Cada cosa que hiciéramos podria ser creativa y esa constancia seria
precisamente la que nos permitiria dar una continuidad a nuestro vivir, crecer como seres
humanos y desarrollar empresas creativas.

Han aparecido por tanto dos primeras caracteristicas de la idea de creatividad que
voy a sostener aqui: la universalidad y su caracter abarcante. Todos somos creativos y to-
dos los actos racionales pueden ser actos en algin sentido creativos, como mostrara bien la
interconexion de la imaginacion con las diferentes dimensiones de la racionalidad que ana-
lizaremos mas adelante. Me centraré a continuacién en otras caracteristicas que se han
dado para tratar de dibujar la nocion de creatividad.

Quizas el factor que aparece con mas frecuencia, tanto en las explicaciones filoso6fi-
cas como psicoldgicas, es el de novedad. Las acciones creativas del ser humano son aque-
llas acciones deliberadas que enriquecen al mundo con algo nuevo. Hausman ha sefialado
que lonovedoso no es s6lo aquello diferente del pasado, sino aquello que es nuevo respecto

6  WEISBERG, RW (1999). “Creativity and Knowledge: A Challenge to Theories”, en Handbook of Creati-
vity, op. cit., pp. 226-50.

7 REESE, WL (1980). Dictionary of Philosophy and Religion. Humanities Press, New Jersey, p. 112.
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alo que tiene de inteligible®. Para que algo sea considerado nuevo en el sentido de creativo
hace falta una diferencia en su inteligibilidad. Seria el caso, por ejemplo, de una pintura que
puede percibirse como de una clase diferente a las anteriores, o de una idea cientifica que es
distinta a todo lo conocido hasta entonces. Esa novedad apareceria enmarcada dentro de
toda la experiencia anterior, dentro de la tradicion, pues lo nuevo sélo puede existir por
referencia a lo antiguo.

El caracter de novedoso que posee lo creativo conduce por tanto a un nuevo requisi-
to: la obra creativa debe ser inteligible dentro de ese didlogo entre lo antiguo y lo nuevo. No
se trata de lo nuevo por lo nuevo, sino que debe tener un caracter, un valor, una cualidad que
haga posible que sea reconocido, identificable. “La cosa nueva debe tener un caracter, un
principio identificable o cualidad, y este caracter es identificable porque parece ser algo
que puede conectarse en el futuro con otras cosas™. De este modo, una pintura tiene algo
que lahace identificable y puede relacionarse con un determinado estilo, o con otros estilos
del pasado, o puede estar potencialmente enmarcada dentro de corrientes futuras, o una
obra literaria puede adscribirse a un género, etc. La obra creativa tiene que tener un valor
externo. No se trata de un fenémeno subjetivo y eso hace que se diferencie algo creativo de
un invento puramente estrafalario. Hace falta dejar una huella externa: ser creativo no es lo
mismo que ser brillante u ocurrente. El artista crea algo nuevo que tiene un valor real, de lo
contrario seria simplemente un extravagante.

En el caso de la ciencia el valor de las hipotesis radicaria en ser explicaciones acerta-
das para el mundo. De este modo una hipétesis original y novedosa, pero que no resulte
acertada, no podria considerarse creativa: las hipotesis cientificas deben explicar los he-
chos. Enel caso del arte el valor de las ideas creativas no consistira en su capacidad explica-
tiva de la realidad sino en la capacidad de expresion de unos sentimientos que adquieren
forma y que resuelven una inquietud inicial, pues el artista no busca comprender lo que es
verdadero ni tiene como objetivo el descubrimiento, sino que busca crear lo que es
admirable en si mismo.

Una tercera caracteristica de lo creativo, citada frecuentemente, es la originalidad.
Algunos la han definido como la capacidad de conectar algo que antes no estaba conectado
de ese modo'®, y en ocasiones no es claro donde reside la diferencia entre novedad y origi-
nalidad. A mi entender, al hablar de originalidad se pretende poner el énfasis no en la dife-
rencia, en el ser distinto, sino mas bien en ser uno mismo, en el factor propio, personal, que
se afiade a lo que se crea.

La originalidad apareceria en este sentido como la capacidad de expresarse uno mis-
mo, de expresar el propio ser personal. Lo creativo seria todo aquello en lo que uno puede
reconocerse a si mismo. El yo que se expresa no es meramente particular. Precisamente la
creatividad, tal como se entendera aqui, se basa en la superacion del yo como posicion par-
ticularizante y en la posibilidad de apertura y de establecer relaciones con los demas. La
originalidad de una obra tiene que ver con esa capacidad de expresion. Lo que hace que

8 HAUSMAN, CR (1987). “Philosophical Perspectives on the Study of Creativity”, en Frontiers of Creativity
Research: Beyond the Basics. S. Isaksen (ed), Bearly, Buffalo, pp. 381-82.

9  Ibid., p. 381.
10 BODEN, M (1999). “Computer Models of Creativity”, en Handbook of Creativity, op. cit., p. 369.
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algo sea original no es exactamente lo mismo que hace que sea nuevo —la diferencia en su
inteligibilidad— sino lo que en la obra queda del creador.

Otra caracteristica de lo creativo que me gustaria resaltar aqui, y que esta en contrapo-
sicion con un prejuicio sobre la creatividad muy extendido, es el caracter social de la creativi-
dad. En ocasiones se ha caracterizado a las personas creativas como poco convencionales, in-
dividualistas, independientes y autonomas. Sin embargo, la actividad creativa no esta refiida
con la comunicacion y la relacion social, sino que, por el contrario, es estimulada por éstas.
La comunidad cientifica juega un papel esencial en la bisqueda de la verdad. El cientifico
solo sera capaz de llegar a nuevos descubrimientos si toma en consideracion las opiniones de
los demas miembros de la comunidad, que pueden llegar a falsar aquello que ¢l habia estable-
cido. El artista recibe influencias de obras anteriores y su obra debe a su vez estar sujeta al jui-
cio final de una comunidad. Esta concepcion desmonta el estatuto de la mente individual
como algo privado, propio de la tradicion cartesiana. El ser humano creativo es el ser humano
social, porque “la mente —lenguaje, sentido, significado, verdad—no es propiedad privada de
los individuos, a pesar del indispensable papel del individuo en su creacion™"".

Antes de terminar este apartado es preciso que nos detengamos en la nocion de crea-
tividad dentro de la filosofia de Peirce. Aunque no utilizo el término “creatividad”, puesto
que no comenzd a usarse como tal para referirse a la creatividad humana hasta mediados
del siglo XX, Peirce consideraba el poder creativo como una capacidad central de la razon,
y hay abundantes pistas en sus escritos para elaborar una teoria de la creatividad humana.

El pensamiento de Peirce se situa frente a un determinismo estricto: para él el caracter de-
finitivo del mundo no esta fijado a través de los tiempos, sino que existe una indefinicion real.
Esa indefinicion del futuro no es sélo cuestion de ignorancia, sino que la realidad evoluciona y
se va realmente forjando en esa evolucion, y los seres humanos ayudan a definir una realidad
que no esta plenamente definida'?. Ademas de ser un tema directamente tratado por Peirce en el
ambito de la metodologia cientifica, la capacidad creativa es el nervio que recorre y da vida a
todo su sistema filosofico, pues tanto el universo como el ser humano estan sometidos a cons-
tante evolucion y crecimiento. La creatividad, que no es sino la capacidad de crecer que lo em-
papa todo, de generar nueva inteligibilidad, es por tanto una cuestion central.

Existe en Peirce un permanente interés por explicar el logro creativo y el lugar que
los actos creativos ocupan en un universo inteligible"”. El “poder creativo de lo razonable”
es lo que permite explicar al ser humano y al universo entero. Desde esta perspectiva Peirce
intent dar una respuesta a las cuestiones cosmoldgicas y metafisicas combinando la inteli-
gibilidad del universo, es decir, aquello general y mediado, sujeto a ley, con la espontanei-
dad de la mente humana, esto es, con la creatividad, con la generacion espontanea e impre-
decible de nueva inteligibilidad real. La respuesta peirceana busca una salida a la cuestion
de la continuidad y la discontinuidad que se encuentra en el corazon de la pregunta por la
creatividad.

11 RANSDELL, J (1976). The Pursuit of Wisdom: A History of Philosophy. Intelman Books, Santa Barbara,
p. 430.

12 HARTSHORNE, C (1987). La creatividad en la filosofia estadounidense. Edamex, México D.F.,
pp. 137-138.

13 HAUSMAN, CR (1993). Charles S. Peirce’s Evolutionary Philosophy. Cambridge University Press, Cam-
bridge, p. vii.
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Para Peirce la creatividad radica por tanto en la posibilidad de crecer que tiene el ser
humano, en tanto que forma parte de un universo en constante evolucion, en la posibilidad
de aprender, de ir mas alla de lo dado. La experiencia se presenta como un todo indiscrimi-
nado en el que la mente puede primero diferenciar los componentes y, después, combinar-
los de formas nuevas y creativas (CP 1.384, 1877)".

Obtenemos asi las primeras claves para comprender la creatividad: la experiencia ha
de ser tomada como punto de partida, y al analisis de los diferentes elementos que nos pro-
porciona se le afiade después la elaboracion de la mente, que resulta en algo creativo, inteli-
gible y nuevo. La experiencia es por tanto aquello en lo que tiene su origen todo el conoci-
miento y cualquier forma de creatividad, y tiene un caracter no reflexivo, inmediato. Mos-
trar como la experiencia es posible y como pueden romperse y combinarse sus diferentes
componentes, es decir, mostrar en definitiva coémo es posible el crecimiento y la creativi-
dad, es a lo que se orienta toda la tarea de la filosofia para Peirce'’, y nos detendremos en
esa cuestion central en el siguiente apartado.

LA ABDUCCION: FUENTE DE CREATIVIDAD

Peirce se enfrentd de una forma independiente y creativa a las cuestiones tradiciona-
les de la filosofia, entre ellas a la del conocimiento. Por otro lado, Peirce era principalmente
un cientifico: durante afios desarrollo su actividad profesional en una institucion cientifica,
estuvo siempre interesado en las cuestiones de historia y metodologia de la cienciay sus in-
formes a la Coast Survey constituyen un testimonio notable de suamplia experiencia perso-
nal en el duro trabajo de medir y obtener evidencias empiricas. Su dedicacion practica a la
ciencia durante largos afios le permitio experimentar y teorizar acerca del método cientifico
y de la logica del descubrimiento. Sorprendido por los éxitos de la historia de la ciencia,
Peirce se preguntaba como es posible que avance el conocimiento y, en definitiva, como es
posible la creatividad.

“Hay una doctrina puramente logica de como el descubrimiento puede tener lugar
que, sea grande o pequefia su importancia, claramente es mi tarea y deber explorar” (CP
2.107,¢.1902), afirmaba Peirce. Para él toda la novedad del conocimiento y por tanto toda
la fuerza del proceso creativo se debia a la operacion de la mente que denominaba “abduc-
cion”. La abduccidn “consiste en examinar una masa de hechos y permitir que esos hechos
sugieran una teoria” (CP 8.209, 1905). Peirce se refiere en otras ocasiones a la abduccion
como “el proceso por el que se forma una hipotesis explicativa” o “la inica operacion 16gi-
ca que introduce una idea nueva” (CP 5.171, 1903). Son ejemplos de abduccion el médico
que diagnostica al ver unos sintomas o el detective que, como sherlock Holmes, resuelve un
enigma a partir de unas pistas. Dos ejemplos del propio Peirce son los siguientes:

Una vez llegué a un puerto de mar en una provincia turca; y, mientras caminaba
hacia la casa que iba a visitar, me encontré con un hombre a caballo, rodeado de

14 Utilizaré como es habitual la abreviatura CP, seguida del numero de volumen y de paragrafo, para referirme
a la obra Collected Papers of Charles S. Peirce, vols. 1-8,C. HARTSHOME, P; WEISS & BURKS, AW
(eds.), Harvard University Press, Cambridge, MA.

15 VAN HERDEEN, M (1998). “Reason and Instinct”, en C.S. Peirce. Categories to Constantinople.
BRAKEL van, J] & HERDEEN van, M. (eds.), Leuven University Press, Leuven, p. 62.
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cuatro jinetes sosteniendo un dosel sobre su cabeza. Como el gobernador de la
provincia era el unico personaje del que podia pensar que recibiera tan gran ho-
nor, inferi que era él. Esto fue una hipdtesis. Se encuentran unos fosiles; por ejem-
plo, como aquellos que se conservan de los peces, pero lejos en el interior de un
pais. Para explicar el fenomeno, suponemos que alguna vez el mar cubrio esa tie-
rra. Esto es otra hipotesis (CP 2.625, 1893).

La abduccion supone la formulacion de una conjetura explicativa que entrafia nove-
dad. Es un peculiar salto de la mente, un razonamiento mediante hipdtesis, es decir, me-
diante la explicacion que surge de modo espontaneo al ponderar lo que en una circunstan-
cia concreta nos ha sorprendido. Aunque no seria posible sin conocimientos previos, Peir-
ce le asigna un caracter originario (CP 5.181, 1903): la hipétesis abductiva, la conclusion
novedosa, por asi decirlo, no esta contenida en las premisas, el nuevo concepto no esta con-
tenido como algo ya sabido. Puede decirse que esta implicito en el modo de ser del univer-
s0, pero no es conocido hasta que se descubre, no es reductible a lo que se sabia antes sobre
el cosmos'®. Afirma Peirce:

La sugerencia abductiva viene a nosotros como un fogonazo, es un acto de intui-
cion (insight), aunque de una intuicion extremadamente falible. Es verdad que los
diferentes elementos de la hipotesis estaban antes en nuestras mentes; pero es la
idea de juntar lo que nunca antes habiamos sofiado juntar lo que hace brillar la
nueva sugerencia ante nuestra contemplacion (CP 5.181, 1903).

Se trata, segun Peirce, de la mas alta clase de sintesis, aquella que la mente esta obli-
gada a hacer no por las atracciones internas de los sentimientos, ni por una fuerza trascen-
dental de necesidad, sino en interés de la inteligibilidad, y que consiste en introducir una
ideano contenida en los datos, lo que provoca conexiones que de otro modo no hubiéramos
tenido (CP 1.383, ¢.1890). “Ni el mas pequefio avance puede darse mas alla de la fase del
mirar libre sin hacer una abduccién a cada paso” (MS 692, 1901)", dice Peirce.

Para ¢l la investigacion acerca de cualquier cuestion debe comenzar en la experien-
cia. “No podemos conocer nada excepto lo que directamente experimentamos”, escribe
Peirce y después, “; De donde vendria una idea (...) sino es de la experiencia directa?”” (CP
6.492-3, 1908). Esa experiencia, entendida no como experimentalismo o primeras sensa-
ciones de los sentidos sino como la “produccion mental completa” (CP 6.492, 1908), hace
posible la abduccion.

Peirce habla de un peculiar estado de la mente, el musement, que propicia el surgi-
miento de las hipotesis creativas. El musement es ese estado de la mente que va libre, suelta,
de una cosa a otra, sin seguir regla alguna. Peirce lo caracteriza como el puro juego desinte-
resado de la mente que “no envuelve otro proposito que el de dejar a un lado todo proposito
serio”. Tampoco posee ninguna regla, “excepto la misma ley de la libertad” (CP 6.458,
1908). El musement no se reduce al estudio cientifico o al andlisis logico y es precisamente

16 ANDERSON, D (1987). Creativity and the Philosophy of C.S. Peirce. Nijhoff, Dordrecht, pp. 24-25.

17 The Charles S. Peirce Papers (MS), 32 rollos de microfilms de los manuscritos conservados en la Houghton
Library, Harvard University Library, Photographic Service, Cambridge, MA, 1966.
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en esano reduccion alaciencia o alalogica donde Peirce cifra las posibilidades mucho mas
amplias que ofrece. Se trata de un estado mental de especulacion libre, sin limites de ningu-
na clase, en el cual la mente juega con las ideas y puede dialogar con lo que percibe: un
dialogo hecho no solo de palabras sino también con imagenes, en el que la imaginacion
juega un papel esencial:

Sube al bote del musement, empujalo en el lago del pensamiento y deja que la bri-
sa del cielo empuje tu navegacion. Con tus ojos abiertos, despierta a lo que esta a
tualrededor o dentro de ti, y entabla conversacion contigo mismo, para eso es toda
meditacion. Sin embargo, no es una conversacion sélo con palabras, sino ilustra-
da con diagramas y experimentos como una conferencia (CP 6.461, 1908).

De esta manera Peirce pone de manifiesto que no basta con los razonamientos 16gi-
co-deductivos para el efectivo avance del conocimiento. El razonamiento que hace avanzar
el conocimiento no seria posible sin la consideracion de lo que nos llama la atencién en
nuestros universos de experiencia, sin la sorpresa, sin la meditacion pausada acerca de esos
fendmenos, sin el musement, sin ese peculiar estado en que dejamos que el mundo nos afec-
te, sin esa diferencia en la atencion, sin dejarnos de algin modo invadir por los fendémenos y
permitir que nuestras facultades conjuguen las diferentes posibilidades.

En esta misma linea que Peirce avanzo, diversos estudios psicologicos han puesto
posteriormente de manifiesto como la apertura y la creatividad se asocian a la ausencia de
control activo, al daydreaming, a la tendencia a un pensamiento de libre asociacion'®. De
esta manera la abduccion se asimila al juego, mediante el que se forman asociaciones ima-
ginativas entre objetos, acciones o ideas que no estarian relacionados en un pensamiento
menos libre, se descontextualizan los objetos y las acciones, se trata un objeto como si fuera
otro, y se proyectan los propios comportamientos sobre otras figuras'’.

La creatividad se debe a un razonamiento l6gico —abductivo—y en ese sentido es un
proceso autocontrolado, pero es un razonamiento 16gico peculiar que ejerce una forma de
control limitado e indirecto (CP 7.45, ¢.1907). Ese control pasivo, que ocurre en un estado
mental en el que la atencion estd desenfocada y que muchas veces no es plenamente cons-
ciente, es sin embargo crucial®’, porque permite una asociacion entre ideas o imagenes que
antes no estaban conectadas.

Para comprender mejor la naturaleza de la abduccion, es preciso también sefialar la
diferencia que existe con otros tipos de razonamiento, particularmente con la induccion. La
abduccion permite explicar no sélo la aparicion de nuevos datos, de nueva informacion,
sino también de nuevos conceptos cualitativamente distintos a los anteriores. Permite ex-
plicar el salto que el entendimiento da en el vacio, el descubrimiento. Una cosa es descu-

18 MARTINDALE, C (1999). “Biological Bases of Creativity”, en Handbook of Creativity, STERNBERG, R
(ed), pp. 137-152; SINGER, J (1999). “Imagination”, en Encyclopedia of Creativity, RUNKO, MA &
PRITZKER, SR (eds), p. 23.

19 DANSKY,JL (1999).“Play”, en Encyclopedia of Creativity. RUNKO, MA & PRITZKER, SR. (eds.), Aca-
demic Press, San Diego, pp. 395-396.

20 BURTON, R (2000). “The Problem of Control in Abduction”, en Transactions of the C S. Peirce Society,
XXXVI, p. 149.
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brir, crear, imaginar hipdtesis y otra justificarlas, afirmarlas o negarlas. Este ultimo seria
precisamente el papel de la induccion. La induccion recibe sus sugerencias de la hipotesis
obtenida por abduccidn y experimenta a partir de ellas.

El método cientifico comienza siempre con la invencion de una hipdtesis a través de
la abduccidn, una hipdtesis que debe ser probada a través del examen y de la revision de los
tipos de consecuencias experienciales que se seguirian de su verdad (deduccion), y con la
averiguacion de hasta qué punto esas consecuencias concuerdan con la experiencia (induc-
cion) (CP 6.470-72, 1908).

Lo inico que abduccion e induccion van a tener en comun por tanto es el formar parte
del método que conduce a adoptar una hipotesis como verdadera: la abduccion constituye
el punto de partida, comienza en los hechos, en los datos, y busca una teoria, se mueve del
efecto desconocido a la causa conocida, permite ir mas alla del ambito de lo observable; la
induccion es en cambio el punto conclusivo, comienza en la hipdtesis que aparece como
probable y vuelve a los hechos, busca evidencias que la refuten o no, pero no afiade nada.
La induccion puede probar o refutar, pero no da teorias explicativas, no alcanza descubri-
mientos sino que forma parte del proceso para probarlos. La abduccion supone un paso mas
arriesgado y audaz que la induccion.

Por otra parte, 1a abduccion no es tampoco una intuicion en el sentido de intuition, de
“una cognicion no determinada por una cognicion previa del mismo objeto”, sino directa-
mente por el objeto trascendente (CP 5.213, 1868). Esa intuicion en sentido cartesiano
constituiria un conocimiento inmediato e infalible, pero para Peirce la epistemologia no
tiene necesidad de la intuicion, pues todo conocimiento puede obtenerse a través de infe-
rencia, también la idea creativa. Una cognicion que no derivase de conocimientos previos
seria absolutamente incognoscible, y una cognicion sélo existe en tanto que es conocida
(CP 5.259-263, 1868). La abduccion no es inmediata porque esta precedida por conoci-
mientos y experiencias previas y por tanto depende de la continuidad del conocimiento. Por
otro lado, Peirce tampoco admite un conocimiento infalible: “el hombre es incapaz de cer-
teza absoluta”, afirma (CP 7.108, ¢.1910). La abduccion conduce a la adopcion de hipote-
sis como tales, pero no a creencias finales contrastadas. La hipotesis debe examinarse para
ver si responde a lo que inicialmente prometia. La novedad sola no es garantia suficiente
para la creatividad cientifica, hace falta que se cumpla el criterio de valor que ha de poseer
lo creativo y que responda a lo que se buscaba.

La abduccion por tanto tiene caracter inferencial y 16gico. No es tan misteriosa como
pudiera parecer a primera vista, sino que incluye una serie de operaciones de la mente de las
que se puede dar cuenta:

La serie completa de funciones mentales entre el tomar noticia del fendémeno ma-
ravilloso y la aceptacion de la hipdtesis, durante la que el entendimiento ordina-
riamente docil, parece desbocarse y tenernos a su merced —la busqueda de cir-
cunstancias pertinentes y su disposicion, a veces sin nuestro conocimiento, su es-
crutinio, el trabajo oscuro, el estallido de la asombrosa conjetura, la observacion
de su tranquilo ajustarse a la anomalia, como si se moviera de atras para delante
como una llave en una cerradura, y la estimacion final de su Plausibilidad, las re-
conozco como componentes de la Primera Etapa de la Investigacion. A la forma
tipica de este razonamiento la denomino Retroduccion (CP 6.469, 1908).
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Por lo tanto es posible un control racional sobre la abduccion, pues toda inferencia es
esencialmente deliberada y autocontrolada, aunque ese control sea débil (CP 8.209,
¢.1905). La abduccion resulta segtn Peirce el argumento mas débil e inseguro, pero el mas
fecundo (CP 8.385-388, 1913). A su vez la naturaleza logica de la abduccion se combina
con un elemento instintivo, no completamente racional. La abduccion es una forma de ra-
zonamiento peculiar, la mas cercana al instinto. Se trata de un proceso de inferencia légico
¢ instintivo a la vez. Peirce habla de la abduccion como inferencia, pero también como in-
sight (CP 5.181, 1903). La abduccion es un argumento en el que no hay que rechazar su
parte de instinto, porque a diferencia de la deduccidn, en la que la conclusion es necesaria,
en la abduccién no todo esta contenido en las premisas.

Peirce considera que precisamente el instinto humano distintivo es la capacidad de
penetrar en los elementos generales de la naturaleza (CP 5.173, 1903). Si el hombre no tu-
viera ese don que todos los demas animales tienen de poseer una mente adaptada a sus ne-
cesidades, dice Peirce, no s6lo no habria podido adquirir ningtin conocimiento sino que ni
siquiera habria subsistido durante una generacion (CP 5.603, 1903). De modo que el instin-
to permite al hombre sobrevivir, y ademas le permite elevarse muy por encima de su capa-
cidad natural en aquella funcion que le es mas propia: la de encarnar ideas generales en
creaciones artisticas, en utilidades y en conocimiento tedrico, del mismo modo que el ins-
tinto ayuda al pajaro en las funciones que le son propias, como volar y construir nidos (CP
6.476, 1908).

La habilidad para abducir la hipdtesis adecuada es el instinto humano distintivo y mas
alto, y en la fuerza de esa inclinacion instintiva radica la aceptacion de la hipotesis explicativa
como altamente plausible. Ese instinto nos permite penetrar en la naturaleza y acertar en
nuestro conocimiento, en nuestras abducciones. No se trata de una facultad magica ni es sufi-
ciente para determinar nuestras adivinaciones especificas (CP 1.80, ¢.1896), pero ese instin-
to permite que el hombre sea capaz de adivinar la verdad més pronto que tarde. El hombre tie-
ne la capacidad de adivinar la verdad y de dar prioridad a unas hipdtesis sobre otras. Peirce
afirma que seria ridiculo suponer que los descubrimientos cientificos hayan venido fortuita-
mente como suponen los darwinianos (CP 6.476, 1908). Seria imposible explicar los descu-
brimientos sélo por el azar: es instinto y no azar lo que permite dar con la teoria correcta entre
los millones de posibilidades que podrian explicar un fenomeno.

Peirce se fija en el modelo de la ciencia moderna construido por Galileo, a quien se
refiere como “aquel profeta verdaderamente inspirado” (CP 6.477, 1908) que hablé de la
ciencia como fundamentada en il lume naturale®'. Se trata de una “luz natural, de una luz de
la naturaleza, de una penetracion instintiva, un genio” (CP 5.604, 1903) que permite adivi-
nar la explicacion verdadera, tal y como prueba la historia de la ciencia al mostrar qué pocas
eran las conjeturas que el hombre de genio debia hacer antes de adivinar correctamente las
leyes de la naturaleza. Ese instinto nos hace capaces de encontrar la hipotesis correcta. De
entre todas las hipotesis habria que elegir, para avanzar en el conocimiento, la mas simple,

21 Enrealidad, la expresion “il lume naturale” apenas fue usada por Galileo, y ademas los traductores la han
malinterpretado a veces como “mi buen sentido”. A diferencia de Galileo, Peirce utiliza “il lume naturale”
con mucha frecuencia, por ejemplo en “The Principal Lessons of the History of Sciences”, CP 1.80, ¢.1896;
“The Architecture of Theories”, 6.10, 1891; “Logic and Spiritualism”, 6.567, 1905; RLT 111, 176, 1898.
Peirce no estaba tan interesado en la expresion de Galileo como en su practica cientifica. Cf. NUBIOLA, J
(2003), “Il Lume Naturale: Abduction and God”, Turin, 30-31, mayo.
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tal y como afirma Galileo, no en un sentido de “logicamente simple” sino de aquella hipote-
sis mas facil y natural, que afiade menos a lo observado, aquella que el instinto sugiere (CP
6.477, 1908).

Peirce sefialo por tanto algo que pocas veces habia sido reconocido antes: la impor-
tancia del instinto para el avance del conocimiento y para la ciencia. La abduccion es posi-
ble por nuestra capacidad de adivinar tarde o temprano las explicaciones adecuadas a los
fenémenos, y en ultimo término Peirce piensa que eso es posible porque se da una afinidad
entre la mente del ser humano y la naturaleza, porque hay una sintonia que nos permite adi-
vinar la verdad. “De alguna manera es algo mas que una mera forma de hablar decir que la
naturaleza fecunda la mente del hombre con ideas que, cuando crezcan, se pareceran a las
de su padre, Naturaleza” (CP 5.591, 1903).

Esa conexion entre mente y naturaleza permite que el hombre pueda formular las
conjeturas correctas: “La abduccion se basa en la confianza de que entre la mente del que
razona y la naturaleza existe una afinidad suficiente para que las tentativas de adivinar no
sean totalmente vanas, a condicion de que todo intento se compruebe por comparacion con
la observacion” (CP 1.121, ¢.1896).

Antes de pasar al siguiente apartado es preciso sefialar un punto importante como
consecuencia del estudio de la abduccion. La abduccion ha puesto de manifiesto que hay
otras dimensiones que estan entremezcladas con la razon y que hacen posible que surja la
hipotesis creativa. Se ha visto ya el papel del instinto y se debe hacer hincapié ahora en el
papel de la imaginacion. En 1893 Peirce hablaba de la imaginacion como facultad clave
donde tiene lugar todo el raciocinio:

La gente que construye castillos en el aire, en su mayor parte, no logra mucho, es
verdad; pero todo hombre que logra grandes cosas elabora castillos en el aire y
después los copia penosamente sobre el suelo firme. En efecto, el raciocinio com-
pleto y todo lo que nos hace seres intelectuales, se desempefia en la imaginacion.
Los hombres vigorosos suelen despreciar la mera imaginacion; y en eso tendrian
bastante razon si hubiera tal cosa. No importa lo que sintamos; la cuestion es qué
haremos. Pero ese sentimiento que esta subordinado a la accion y a la inteligencia
de la accidon es igualmente importante; y toda la vida interior estd mas o menos asi
subordinada. La mera imaginacion seria en efecto insignificante; s6lo que la ima-
ginacion no es mera. ‘Mas de lo que esta bajo tu custodia, vela por tu fantasia’,
dijo Salomén, ‘porque de ella salen los asuntos de la vida’ (CP 6.286, 1893).

Peirce pone asi de manifiesto el papel central de la imaginacion para la vida del hom-
bre y defiende el extraordinario poder de una capacidad que ha sido frecuentemente des-
preciada o relegada al &mbito de lo puramente artistico, o de aquello que no requeria un em-
pleo serio y riguroso de larazon. En ese texto Peirce deja claro que no hay “mera imagina-
cion”. Con ello quiere decir que la imaginacion no es una facultad separada que de vez en
cuando utilizamos para nuestras fantasias, sino que esta entremezclada en todo lo que hace-
mos o pensamos, que es influida por nuestros pensamientos y acciones y que influye
decisivamente en ellos.

En lanocién de abduccion de Peirce y en su idea del pragmatismo hay implicito por
tanto todo un desarrollo de la imaginacion que ayuda a comprender mejor la unidad del ser
humano y su capacidad de apertura, de interpretar el mundo y relacionarse con él. El prag-
matismo concibe el significado a través de las posibles consecuencias, y requiere para eso
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del concurso de la imaginacion. Cuanta mas imaginacion tengamos, con mas facilidad se
nos ocurriran efectos posibles y por tanto mejor sera nuestra comprension del concepto en
cuestion. Entenderemos mejor las cosas y las situaciones si concebimos las posibles conse-
cuencias que tendrian, y de ese modo podremos resolver mejor los problemas. La imagina-
cion ordena la experiencia, anticipa el futuro, permite transformar la propia vida. Se con-
vierte, en resumen, en una guia para la accion. El énfasis en esta capacidad de caracter plas-
tico, que puede contribuir a la formacion de nuevos habitos, supone, como ha sefialado
Alexander, cambiar la “teoria del conocimiento’ por una teoria del aprendizaje*. Supone
entender la racionalidad humana como esencialmente creativa.

La abduccion, tal y como se ha visto, es el instrumento a través del que se realiza la
capacidad de novedad y de crecimiento que esta en el centro de la subjetividad humana.
Para Peirce la mente humana, al igual que el universo, esta en constante evolucion, y el ser
humano tiene su papel y su finalidad dentro de ese universo, como se vera a continuacion.

LA RAZON COMO FIN: RAZONABILIDAD

Peirce se oponia a una filosofia mecanica y determinista y sostenia que hay tres ele-
mentos que se combinan en la evolucion del universo: el azar, la ley y la formacion de habi-
tos a través del amor, siendo éste tiltimo el motor principal que unifica a los otros dos. Peir-
ce afirma en un misterioso texto de 1893, Evolutionary Love, que el amor considerado des-
de un punto de vista superior, tal y como segun ¢l hace San Juan, puede considerarse como
la formula evolutiva universal. El amor, afirma Peirce, reconociendo gérmenes de amabili-
dad en lo odioso los lleva gradualmente hacia la vida y los hace amables. Ese es para Peirce
el tipo de evolucion que reclama el principio de continuidad (sinejismo) que preside el uni-
verso, y que era para ¢l mas un principio regulativo que una doctrina metafisica tltima y
absoluta.

El ser humano estd inmerso en el universo que evoluciona y tiene su propia tarea den-
tro de €I, la de ir encarnando la razonabilidad a través de la abduccion, convirtiendo en ra-
zonables las acciones, los sentimientos y los pensamientos en todos aquellos &mbitos en los
que puede desarrollar su autocontrol. A continuacion se explicard esta idea con mas
detenimiento.

Para Peirce los pensamientos, las acciones y los sentimientos de los seres humanos
son deliberados y estan sujetos a autocontrol, tal y como propugnan las tres ciencias norma-
tivas —logica, ética y estética-, lo que significa que pueden y deben orientarse hacia la con-
secucion de un fin. Peirce se plantea cual es el fin ultimo, aquel admirable per se, es decir,
aquel admirable sin ninguna razoén ulterior, y considera que la dilucidacion del fin ultimo
corresponde a la estética. Lejos de limitarse a una teoria del gusto, la estética adquiere en
Peirce tintes clasicos al considerarla como la ciencia que ha de sefialar el summum bonum,
es decir, el ideal admirable, aquello que es admirable sin ninguna razén para serlo mas alla
de su propio caracter inherente (CP 1.612, 1903).

22 ALEXANDER, T (1993). “John Dewey and the Moral Imagination: Beyond Putnam and Rorty toward a
Postmodern Ethics”, en Transactions of the Charles S. Peirce Society, XXIX, p. 371.
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El fin tltimo ha de tener, segtin Peirce, naturaleza evolutiva (CP 5.4, 1901), ha de te-
ner caracter reflexivo, es decir, no puede limitarse a un mero sentimiento (CP 1.601, 1903),
ha de tener una descripcion general (CP 5.3, 1901), ha de tener unidad (CP 1.613, 1903) y
ha de resultar alcanzable (CP 5.136, 1903). Debe ademas ser reconocido como universal,
resultar absolutamente deseable (CP 2.199, ¢.1902) y provocar una cierta simpatia intelec-
tual (CP5.113, 1903). ; Cual sera entonces el summum bonum? El fin ultimo no puede con-
sistir en ninguna otra cosa, dice Peirce, excepto en el crecimiento de la razonabilidad en el
universo: ese es el fin que todos los seres humanos debemos de intentar encarnar a través de
nuestros pensamientos, acciones y sentimientos.

Alrededor del cambio de siglo Peirce afirma que ha habido tres grandes clases de mo-
ralistas, que se han diferenciado unos de otros por la cuestion del modo de ser del fin. Unos
han hecho del fin algo puramente subjetivo, un sentimiento de placer; otros han hecho de
fin algo objetivo y material, tal como la multiplicacion de la raza; por Gltimo estan los que
han atribuido al fin la misma clase de ser que tiene una ley de la naturaleza, haciéndolo con-
sistir en la racionalizacion del universo (CP 1.590, 1900). La postura del propio Peirce es-
taria claramente cercana a la tercera: para Peirce el fin va a ser el crecimiento de la razona-
bilidad en el universo. Sin embargo, algo le separa de esos moralistas: para ¢l el fin no tiene
que ver con la legalidad, en tanto que no va a actuar imponiéndose sino atrayendo y
encarnandose.

Eltnico bien ultimo al que deben dirigirse todos los hechos practicos, dice Peirce, es
la evolucion de la “razonabilidad concreta” (CP 5.3,1901; 2.34 nota 2,¢.1902). Eso es algo
que Peirce considera de experiencia:

Cada motivo implica la dependencia de algun otro que nos lleva a preguntarnos
por una razoén ulterior. El tnico objeto deseable que es bastante satisfactorio en si
mismo sin ninguna razon ulterior para desearlo, es lo razonable en si mismo. No
pretendo presentar esto como una demostracion; porque, como todas las demos-
traciones acerca de tales temas, seria una mera objecion de poca monta, un mano-
jo de falacias. Yo mantengo simplemente que es una verdad experiencial (CP
8.140, 1901).

Larazonabilidad es el ideal general que nos atrae y que a través de nuestras acciones
se va encarnando en aspectos concretos. La accidon individual es un medio para ese fin, que
no es sino el desarrollo de las ideas encarnadas (CP 5.402, nota 2, 1877), de la razonabili-
dad, que para Peirce constituye el fin para el que cielos y tierra han sido creados (CP 2.122,
c.1902).

Precisamente Peirce entiende por “razon” algo que de alguna manera no esta com-
pleto sino que va evolucionando, algo que se diferencia de la facultad humana que se ha de-
nominado “razén” desde una perspectiva racionalista. Por ese motivo, la “razén” de Peirce
podria quiza denominarse mejor “razonabilidad”:

(Qué es esta Razon? En primer lugar es algo que nunca puede ser completamente
encarnado. La mas insignificante de las ideas generales envuelve siempre predic-
ciones condicionales, o requiere para su realizacion que los eventos lleguen a su-
ceder, y todo lo que alguna vez puede llegar a pasar debe quedarse corto para sa-
tisfacer completamente sus requerimientos. (...) Al mismo tiempo, el mismo ser
delo General, de la Razon, es de tal modo que este ser consiste en que la Razdn go-
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bierna realmente eventos. (...) Por lo tanto, la esencia de la Razoén es tal que su
propio ser nunca puede ser completamente perfeccionado. Debe estar siempre en
un estado de incipiencia, de crecimiento. (...) Este desarrollo de la Razon consis-
te, observaran, en encarnarse, esto es, en manifestacion. (...) No veo como al-
guien puede tener un ideal de lo admirable mas satisfactorio que el desarrollo de la
Razon asi entendida. La tinica cosa cuya admirabilidad no es debida a una razén
ulterior es la Razon en si misma comprendida en toda su plenitud, en tanto que no-
sotros podemos abarcarla (CP 1.615, 1903).

Por tanto el ideal es la Razon entendida en este sentido, como algo que evoluciona.
Por sumisma naturaleza larazon conlleva crecimiento y ese ha de ser precisamente el ideal,
el crecimiento inagotable de la razonabilidad en el universo. El summum bonum no es un
fin particular sino el crecimiento en si mismo. Asi lo afirma Peirce: “el proceso de creci-
miento es el summum bonum” (MS 478, 1903), un ideal cuya riquisima indeterminacion no
llega nunca a agotarse™, que nos atrae y nos impulsa a hacer mas razonables las cosas.

Ese es el fin y la verdadera libertad del ser humano, la posibilidad de comprenderse a
simismoy alo que le rodea. La libertad de la voluntad es libertad para llegar a ser bella, ka-
los k’agathos, para admirar ese summum bonum e ir encarnandolo en lo concreto. Sino se
buscara lo admirable la vida se convertiria en una esclavitud: “El hombre puede, o si prefie-
ren esta obligado, a hacer su vida mas razonable. ;Qué otra idea distinta a esa, me gustaria
saber, puede ser atribuida a la palabra libertad?” (CP 1.602, 1903).

Esa es la tarea creativa que el hombre tiene ante si: hacer que crezca la razonabilidad
en el universo de distintas maneras, y al hacerlo estamos siendo parte de la tarea de la crea-
cion. Escribe Peirce: “Estamos todos poniendo nuestros hombros en la rueda para un fin
que ninguno de nosotros puede mas que vislumbrar —ese en el que las generaciones estan
trabajando. Pero podemos ver que el desarrollo de las ideas encarnadas es en lo que consis-
tira” (CP 5.402, 1878). La antropologia de Peirce adquiere aqui tintes religiosos. Perseguir
elideal de la razonabilidad a través de sus acciones permite al hombre participar en la crea-
ciony le confiere la capacidad de transformar la faz de la tierra. El ser humano se convierte
a través de la conducta deliberada en uno de los agentes naturales de la evolucion, forma
parte del universo, que Peirce ve como una manifestacion del poder creador de Dios, como
una gran obra de arte, un poema, “un gran simbolo del proposito de Dios” (CP 5.119,
1903), ¢ interactua con él:

La creacion del universo, que no tuvo lugar durante una cierta semana atareada,
enelafio 4004 A. C., sino que esta sucediendo hoy y nunca se acabara, es este mis-
mo desarrollo de la Razdn. (...) Bajo esta concepcion, el ideal de conducta sera
ejecutar nuestra pequefia funcion en la operacion de la creacion echando una
mano para volver el mundo mas razonable en cualquier momento; como se dice
vulgarmente, ‘depende de nosotros’ hacerlo (CP 1.615, 1903).

23 ZALAMEA,F (2003). En el signo de Jonas. Melville-Ryder-Peirce: Descensosy ascensos en abismos de la
modernidad. Texto mecanografiado, p. 46.
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La razonabilidad asi entendida es por tanto distinta a la nocion racionalista y exclu-
yente de razon, pobremente clausurada en si misma. La razonabilidad constituye, por el
contrario, un ideal que se va encarnando de un modo creativo, es la capacidad del ser huma-
no creativo de introducir nueva inteligibilidad, de dar sentido y tratar de hacer razonable su
propiaviday lo que le rodea. Larazon es algo que solo en cierto sentido es presente —en tan-
to que tenemos capacidad de autocontrol—y que en otro sentido es futuro, pues es un ideal
que nos permite orientar nuestra vida, nuestras acciones futuras. Asi, seres “racionales”
significa seres creativos, en crecimiento, que buscan expandir las ideas, continuar el proce-
so infinito de la semiosis, que buscan la verdad a través de la ciencia y desarrollan habitos
que ayuden a vivir y a comunicarse mejor. El ideal de la razonabilidad esta estrechamente
vinculado a una forma de vida creativa.

Esta peculiar idea de razén como algo en desarrollo supone un cambio en la concep-
cion del ser humano, pues éste ya no es un ser que posee una razon sino algo abierto que
busca un fin, y esa perspectiva permite superar las limitaciones y escisiones del racionalis-
mo. Si se toma como horizonte la idea mas amplia de razonabilidad frente a laidea moderna
de racionalidad seremos capaces de explicar muchas mas cosas, de comprender algo mas
nuestro modo de ser, de reconocernos a nosotros mismos. El fin es lo que proporciona uni-
dad a las distintas dimensiones del ser humano, lo que les da sentido y, mas aun, necesita de
esas dimensiones para su realizacion. La razonabilidad necesita para su desarrollo de los
sentimientos, de la imaginacion, del instinto. S6lo a través de esa peculiar articulacion en-
tre los distintos niveles de la subjetividad humana puede encarnarse el ideal de lo razonable
en nuestras vidas y podemos alcanzar nuestra plenitud

Si entendemos la razonabilidad como fin puede lograrse una mejor manera de aproxi-
marnos al ser humano, una manera que se corresponda mas con nuestra propia experiencia.
Creatividad y razon no son contrarios cuando ésta ultima se entiende como un fin, sino que se
exigen. El ser humano es creativo, comporta una apertura radical a lo que interpela a cada in-
dividuo, busca la verdad, conoce siempre desde su propia perspectiva, desde su experiencia y
su situacion, pero sin olvidar que hay una realidad que garantiza la verdad y nos guia hacia
ella. La razdn abstracta con sus ideas fijas, sus categorizaciones, sus moldes preconcebidos,
sus formas determinadas nos separa de la experiencia, nos aisla, nos divide. El ego se queda
aislado sin la apertura a la experiencia y a la vida. Ha perdido, a pesar de sus muchos logros,
algo esencial. Es preciso dejar las respuestas eficaces y rigidas y comenzar una busqueda. Es
preciso buscar lo razonable, haciendo asi posible un crecimiento continuo que permita al ser
humano avanzar en ciencia, crear arte y originar nuevos cursos de accion.

Este cambio en la concepcidn de larazon como fin que ha de alcanzarse a través de un
crecimiento creativo, con la valiosa ayuda de la abduccion, tiene por tanto consecuencias
fundamentales para la comprension del ser humano y para tratar de hacer que su vida sea
mejor. Cada persona puede elegir promover lo mejor que pueda el crecimiento de la razo-
nabilidad concreta en el mundo y asi completarse a si misma, o puede decidir actuar perver-
samente y tener €xito en destruirse a si misma, haciendo que sus acciones sean cada vez
menos “humanas”.

Es por tanto una tarea urgente y fundamental tratar de llevar estas nociones al ambito
educativo, y trataré de dar unas indicaciones de cdmo seria eso posible en el ultimo
apartado.
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EDUCACION Y CREATIVIDAD

Si somos mas creativos, si tenemos mas imaginacion, disfrutaremos mas y sera mas
facil que se solucionen los grandes problemas del mundo. El hombre es el unico animal que
inventa. La creatividad tiene que ver no sélo con pintar, componer o construir sino también
con aprender a vivir, con idear soluciones; tiene que ver con desafios, con explorar el
mundo que nos rodea.

Los seres humanos no s6lo somos producto de nuestra razoén en un sentido racionalista,
sino también de nuestra imaginacion, de nuestros sentimientos, de nuestros instintos. Esas di-
mensiones también pueden, en su conexion con la razén, crecer y desarrollarse. Para Peirce
todas las facultades pueden ser educadas hasta un grado extraordinario (CP 7.647, 1903).

La educacion tendra por tanto una importancia fundamental para desarrollar todas
las capacidades y lograr la razonabilidad, pero ha de tratarse de una educacion “no-raciona-
lista”, es decir, que tenga en cuenta todos los aspectos del ser humano y todas sus instan-
cias. La educacion desde esta perspectiva no puede ser una mera acumulacion de conoci-
mientos y cogniciones; no puede ser un mero preocuparse de la razén dejando de lado sen-
timientos, instintos e imaginacion, sino que habra de tener muy en cuenta esas dimensiones
en cuanto que estan relacionadas con la razon y pueden por tanto ser susceptibles de
desarrollo.

En primer lugar, sera preciso convencerse del gran valor de la creatividad, que no
so6lo hara crecer distintos campos artisticos y cientificos, sino que ayudara también a resol-
ver problemas y a hacer mejor la vida de las personas. La innovacion y el crecimiento son
necesarios para que cualquier empresa, sea del tipo que sea, permanezca, y son también
mucho mas necesarios en nuestras propias vidas de lo que a veces creemos. Juan Arana ha
escrito que “cansarnos de innovar es cansarnos de nosotros mismos™*. Cuando reconoce-
mos que somos seres en crecimiento, la creatividad se convierte en uno de los valores mas
relevantes, precisamente en aquello esencial a la racionalidad: sin ella no llegaremos a ser
seres humanos en el sentido mas pleno de la palabra.

Pero, ;es posible ensefar la creatividad? Si hay una logica de la creatividad, tal como
se ha sostenido aqui de la mano de Peirce, significa que, como toda logica, puede de alglin
modo ser ensefiada y desarrollada. Quiza el mayor beneficio de la obra de Peirce para la hu-
manidad es su gran potencial para mejorar la habilidad de razonar de forma mas efectiva y
creativa, una habilidad que se puede siempre mejorar. Aunque la genialidad no puede ense-
farse, si pueden ensefiarse formas de vida creativas. Si aprendemos a ser mas creativos vi-
viremos mejor, tendremos la llave para resolver mas conflictos y apareceran los genios.

Es preciso convencerse de que todos podemos ser mds creativos, no solo las personas
que destacan por su especial inteligencia, pues la inteligencia es condicién necesaria para la
creatividad, pero no suficiente. Sin embargo, es claro que las personas no pueden hacerse
mas creativas mediante un esfuerzo voluntario, sea propio o de los educadores, mediante
un proponerse directamente enriquecer la imaginacion o comportarse mas creativamente.
La creatividad no puede ensefiarse directamente, pero hay mucho que podemos hacer para
que nuestra vida persiga el ideal de crecimiento que Peirce nos mostro.

24 ARANA,J (2006). “Formas y patologia de la creatividad”, en Los rascacielos de Marfil. Creacion e innova-
cion en la sociedad contemporanea. Lengua de Trapo, Madrid, p. 139.
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La expresion “educacion creativa” no se refiere a la ensefianza de programas de for-
macion en creatividad o de técnicas de creatividad (una de las mas conocidas seria, por
ejemplo, el brain-storming) aunque puedan resultar de alguna utilidad en ocasiones. No se
trata de ensefiar creatividad y de convertir la escuela en otra cosa. No se trata de cambiar lo
que se ensefa sino que por supuesto es necesario ensefar los contenidos adecuados y cum-
plir con los temarios. Se trata de cambiar la manera de ensefiar. Se puede ensefiar 1o mismo
de otra forma, de manera que los alumnos puedan ser creativos en esos campos. Es necesa-
rio promover los procesos abductivos y creativos, la investigacion y el pensamiento critico
y reflexivo. Los alumnos que sean capaces de utilizar lo aprendido de forma creativa, de en-
tender el funcionamiento de una disciplina, de usar correctamente “el arte del
razonamiento”, aprenderan mejor los contenidos.

Quiza ese ha sido el gran fallo de las numerosas reformas educativas realizadas hasta
ahora y que no han conseguido solucionar el problema del fracaso escolar ni sacar alumnos
mejor preparados. Cuando las cosas van mal se tiende a reforzar las asignaturas basicas, a
cuestionar las materias y las horas lectivas, pero pocas veces se cuestiona la manera de en-
sefiar. Lo creativo queda relegado, en el mejor de los casos, a las actividades extraescolares
y se olvida que la creatividad no es un adorno o un afladido cuando todo lo demas esta con-
seguido sino que es esencial a la razon humana y que, precisamente por eso, es el medio por
el que alcanzaremos mejor lo principal.

Las asignaturas fundamentales deberian ensefiarse de tal modo que estimularan la
creatividad y la originalidad, que ayudaran a crecer. Educar a los alumnos para que sean
mas creativos, para que puedan crecer como personas, consistira, a la vez que se transmiten
los contenidos, en desarrollar una serie de capacidades y habilidades, en fomentar una serie
de actitudes y en proporcionar el entorno adecuado, pues en la creatividad influyen varia-
bles cognitivas, ambientales y de personalidad®. Examinaré a continuacion cada uno de
estos puntos, aunque lo haré necesariamente de forma breve y sin descender a una enume-
racion de ejemplos practicos, dando s6lo algunas indicaciones generales™.

CAPACIDADES

—Capacidadimaginativa. Una educacion orientada hacia lo creativo habra de buscar
en primer lugar el desarrollo de la imaginacion, que tan frecuentemente se deja de lado en
los sistemas educativos. Desde pequefios tenemos la capacidad de imitar a otros, de poner-
nos en su lugary, en cierto sentido, hacer de su experiencia la nuestra. Sin embargo muchas

25 EYSENCK, H (1995). Genius. The Natural History of Creativity. Cambridge University Press, Cambridge,
p. 36.

26  Unbuen libro que trata de estas cuestiones con numerosos ejercicios y ejemplos practicos es STARKOT, AJ
(1995). Creativity in the Classroom: Schools of Curious Delight, Longman, Nueva York, al que debo algu-
nas ideas de mi exposicion. Algunos estudiosos peirceanos, como el profesor chileno Stefan Palma, han co-
menzado también a trabajar en las posibles aplicaciones practicas de las ideas de Peirce a la educacion. El
Prof. Palma ha elaborado un proyecto denominado ‘SIGNOS’ en el que a través de un juego de cartas pueden
asentarse algunos de los conocimientos del temario explicados en clase, por ejemplo, la cuestion del Renaci-
miento. A la vez que profundizan en lo aprendido, los alumnos aprenden mediante el juego a desarrollar la
capacidad abductiva para elaborar hipotesis explicativas, la capacidad de unificar los conceptos dentro de
explicaciones razonables y la capacidad de trabajar dentro de una comunidad. El auto-estudio necesario y el
elemento ludico contribuyen ademas al nacimiento de la motivacion intrinseca. http://pensamientoycultu-
ra.blogdiario.com/
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veces no se tiene en cuenta lo suficiente esa capacidad dentro del ambito escolar. Peirce nos
ha ensefiado que la imaginacion puede entrenarse; es tan poderosa que trabajando junto a la
razdn proporciona cada hipotesis abductiva, cada avance de nuestro conocimiento, peque-
flo o grande, y puede contribuir también a nuestro comportamiento ético, pues incluso po-
demos llegar a construir habitos a base de imaginacion.

Presente, pasado y futuro encuentran una unidad en la imaginacion. Una imaginacion
empobrecida hace que seamos incapaces de lidiar con nuestros problemas porque no pode-
mos superar una perspectiva plana, entorpece las relaciones humanas porque no podemos
ponernos en el lugar del otro, nos impide apreciar las distintas dimensiones de la experiencia,
disfrutar de las manifestaciones artisticas, etc. La imaginacion nos da la libertad para abando-
nar una vida aislada y empobrecida, para crecer, para transformar nuestra experiencia y enti-
quecernos. La imaginacion es el puente que nos permite comunicarnos con los demas e ir
acercandonos poco a poco a la verdad en comunidad, teniendo siempre presente que no hay
una sola forma de hacerlo, sino que cada uno lo hace desde su propia experiencia.

Tenemos que acostumbrarnos a explorar imaginativamente qué significa en términos
de posibilidades realizar esta o aquella accion”’, a examinar las posibles consecuencias y
aplicaciones de las cosas. Ensefiar a razonar no es s6lo ensefiar a alcanzar conclusiones, sino
también a crear posibilidades. Esto supone el cambio de una forma de ensefiar basada en los
libros de texto a otra centrada en el aprender, tanto por parte del discipulo como del maestro.

—Capacidad de abducir. Se pueden ensefiar en la escuela toda una serie de capacida-
des que tienen que ver con el razonamiento, con la l6gica. Entre ellas deberia estar la capa-
cidad de abducir, es decir, la de ser capaz de razonar creativamente, escuchando a los senti-
mientos y utilizando la imaginacion; puede desarrollarse la capacidad de trabajar imagina-
tiva y libremente las experiencias y realidades que se nos presentan, de modo que se favo-
rezca la aparicion de soluciones, de hipdtesis o simplemente de formas innovadoras de ver
las cosas. Hay que ensefar a poner a veces entre paréntesis el pensamiento estrictamente
logico en favor de un pensamiento hecho de asociaciones y de metaforas, de imagenes. Hay
que ensefiar a dejar suelta la mente para que vagabundee. Lo primero, por supuesto es
aprender nosotros mismos a tratar de buscar explicaciones razonables a las cosas, posibles
hipotesis explicativas y a aprender los momentos que son mas adecuados para ello. Ayim
ha sefialado que los maestros son responsables de ensefiar a pensar abductivamente a los
alumnos, de enseflar a hacer inferencias efectivas®®. Los maestros deben ensefiar a los
alumnos a usar sus capacidades y a pensar por si mismos: “El maestro dirige el bote, pero la

energia que lo impulsa debe venir de aquellos que estan aprendiendo””.

—Capacidad de atencion. Al enfrentarse a unas circunstancias nuevas, a la experien-
cia, hemos de aprender y de ensefiar a los alumnos a sostener un didlogo con uno mismo, un

27 Algunos estudios han demostrado, por ejemplo, la importancia de determinados juegos entre los 2 y los 5
afios para el desarrollo de la imaginacion, del hacer ‘como si’: en ese sentido la intervencion de los adultos
contando historias, jugando con ellos es decisiva. Entre los 5 y los 8 afios el nifio aprende a internalizar su
juego imaginativo, de forma que se desarrolla en un monologo interior, se divierten contando historias y re-
presentando (Cf. SINGER, J (1999). Op. cit., pp. 19-22).

28 AYIM, MA (1982). Peirce’s View of the Roles of Reason and Instinct in Scientific Inquiry. Anu Prakashan,
Meerut, India, p. 102.

29 Dewey, J (1994). “Individuality and Freedom”, en Intelligence, p. 623. Citado por DIGGINS, J (1994) en
The Promise of Pragmatism. University of Chicago Press, Chicago, p. 310.
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didlogo que nuevamente no es estrictamente racional sino en el que intervienen imagenes
(imaginacion) y experiencias pasadas (memoria). Peirce habla de alcanzar un ‘perfecto
equilibrio de laatencion’ (CP 1.642, 1898), de focalizarla en cosas que pueden parecer sub-
liminales pero que pueden contener la clave para obtener una nueva idea reveladora. Peirce
sugiere que hay que aprender a hacer las cosas espontaneamente, sin fijar en ellas una aten-
cion fija y obsesiva que puede resultar paralizante: “Mi propia experiencia es que la
auto-consciencia, y especialmente el esfuerzo consciente, son capaces de llevarme hasta el
borde de la imbecilidad y que esas cosas que he hecho espontaneamente eran las mejor he-
chas” (CP 7.45, ¢.1907). Hay que recordar que las abducciones surgen en muchas ocasio-
nes como fruto de un control especial, de una atencion “desenfocada”.

—Capacidad de detectar los problemas. Una parte importante de la creatividad es la
solucion de problemas. El mismo Peirce indicé que la educacion en la Universidad no debe
dirigirse a formar hombres que sean capaces de obtener grandes ingresos, sino a ensefar
algo que ayude a solucionar problemas (CP 5.585, 1898). Hay que enseiar no s6lo meca-
nismos de razonamiento sino procedimientos generales para la resolucion de problemas de
modo creativo. Y para resolver los problemas el primer paso es, por supuesto, saber detec-
tarlos. Es necesario saber delimitar los objetivos de la cuestion que nos ocupa. Muchas ve-
ces la clave para solucionar bien algo esta en plantear las preguntas adecuadas, en delimitar
bien las cuestiones. A la hora de afrontar una investigacion se ha de proceder en primer lu-
gar a una recogida de informacion suficiente en las fuentes adecuadas, por una parte con-
sultando la realidad y por otra parte lo que se ha dicho sobre ella, de modo que haya bastan-
tes datos sobre los que la mente pueda elaborar una hipotesis. Como escribid Steiner en su
libro Gramaticas de la creacion: “Las soluciones son mendigos comparadas con la riqueza
de los problemas” (Steiner, 2001, 140).

Las capacidades que habria que tratar de desarrollar en los alumnos, de acuerdo con
una concepcion pragmatista de la educacion, habrian de estar orientadas a la accion. Es preci-
so fomentar la capacidad de tomar decisiones y de orientar los primeros atisbos que tenemos
sobre algo hacia la accion creativa, lo que seria acorde al espiritu pragmatista peirceano. Los
alumnos han de hacer cosas, no s6lo ser los receptores pasivos de unas ensefianzas. Como es-
cribié Dewey, la educacion “es un proceso de vida y no una preparacion para la vida futu-
ra™’, y como afirmaba el filosofo Hilary Putnam comentando a Dewey: “la solucion a los
problemas sociales, afirma Dewey, requiere no solo que digamos a las personas qué hacer,

sino que liberemos su energia de modo que sean capaces de actuar por si mismas™'.

Otras capacidades que habria que fomentar serian también: la capacidad de trabajar
en comunidad: el conocimiento y el aprendizaje han de verse como un logro social y los
alumnos han de aprender a trabajar en grupo buscando un objetivo comun y no s6lo hacien-
do tareas iguales en compaiiia de otros; la capacidad de ver la ciencia y el saber como algo
vivo y en desarrollo, como algo ligado a nuestro mundo a pesar de ser tedrico, y no sola-
mente como un conjunto enciclopédico de datos; la capacidad de ser duefios del propio
tiempo, esto es, de saber organizarse de forma compleja y a la vez flexible y aprender a ver
lo que a cada uno le va mejor sin que tienda sdlo a hacer lo que se espera de €l; la capacidad

30 DEWEY,J(1972). The Early Works of John Dewey. Vol. 5. Southern Illinois University Press, Carbondale,
p. 87.
31 PUTNAM, H (1992). Renewing Philosophy. Harvard University Press, Cambridge.
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de pensamiento metaforico, estrechamente ligada a la imaginacion, que nos permite encon-
trar paralelos entre ideas distintas y explorar relaciones entre las cosas; la capacidad de
analisis y sintesis, la capacidad de discernir entre cualidades, cosas e ideas.

Por otra parte, la educacion creativa no consiste solo en ensefiar unos conocimientos
o capacidades especificas. Los maestros deberian aprovechar todo lo que puede ir unido a
la ensefanza, pues cuando se aprenden lecciones se aprenden también otras muchas cosas,
por ejemplo a centrar la atencidn, el gusto o la aversion por algo, se aprenden actitudes con
respecto a los compaiieros, habitos de estudio, sentimientos de duda, de seguridad o inse-
guridad, actitudes de confianza en las propias facultades intelectuales, etc. En este sentido
la educacion consistira también en transmitir unas determinadas actitudes, como por ejem-
plo la de saber emplear eficazmente los estados interiores de duda y creencia. La educacion
ha de moverse hacia un terreno mas afectivo, no so6lo cognitivo, y ha de trabajar también in-
tereses, motivaciones y sentimientos. Se trata de ensefiar a vivir creativamente, de generar
actitudes creativas, no rigidas e inflexibles. Por eso la creatividad requiere también el
cultivo de una serie de actitudes y el fomento de un entorno adecuado, tal y como se vera a
continuacion.

ACTITUDES

—Mente abierta. Para ser creativos es preciso tener la mente abierta, desembarazarse
de las formas rutinarias de pensar y cuestionar las evidencias. Esta actitud es quiza la fun-
damental para ser personas creativas y de alguna manera todas las demas se van a derivar de
ella. En el ambito escolar, donde con frecuencia se da mucha importancia a las normas, sera
necesario fomentar esta actitud para evitar que la creatividad de los alumnos se vea sofoca-
daporreglasyregulaciones. Todos debemos tratar de aprender a visualizar lo que habitual-
mente no se ve y a considerar las cosas desde sus diversos puntos de vista. Debemos acos-
tumbrarnos también a buscar mas de una respuesta a las cosas, a acercar planos diferentes y
a tener una vision general de los problemas, de manera que surjan nuevas relaciones entre
distintos aspectos que cristalizen en la hipdtesis creativa. Como decia Peirce, hemos de
cuestionar nuestras propias creencias y cambiar la manera de percibir las cosas.

Otras manifestaciones de esta actitud abierta serian el cultivo de la curiosidad, el ser
capaz de deleitarnos con lo extrafio y desconocido, el aprender a escuchar a la gente y a ex-
perimentar las cosas como son, no como pensamos que son, esto es, sin prejuicios. Dentro
de esta actitud se incluye también la capacidad de sorprenderse, que como Peirce afirmaba
es fundamental para la investigacion y para las nuevas ideas, porque es la sorpresa ante lo
que no esperabamos encontrar o ante un fenémeno nuevo que demanda una explicacion lo
que hace que nos esforcemos en abducir y que pongamos en marcha nuestra creatividad
para hallar posibles hipotesis. Hay que ensefiar a los alumnos a preguntar a la naturaleza, a
cambiar de perspectiva y a deshacerse de formas mecanicas de actuar. Una escuela no es
s6lo un lugar de aprendizaje sino también un lugar para aprender a preguntarse, a
maravillarse y a sorprenderse por las cosas. Los alumnos deberian ver como los artistas y
cientificos experimentan el mundo.

—Tolerancia. Una manifestacion concreta de la actitud abierta y, quiza especialmen-
te necesaria en la sociedad plural y multicultural en la que vivimos, es la tolerancia. Es pre-
ciso educar a los nifios desde pequeiios en el respeto a lo distinto, exponerles a la diversidad
cultural e inculcarles el convencimiento de que las personas diferentes pueden ensefiarnos
mucho. Para eso serd necesario que los nifios viajen, fisica pero también mentalmente, con-
tarles otras maneras de ser y de vivir. Se ha de procurar que a los nifios les guste lo distinto,
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que tengan intereses amplios, animarles siempre al didlogo y al intercambio de puntos de
vista. Hace falta también en la investigacion otro tipo de tolerancia que es la tolerancia ante
lo que es confuso o ambiguo. Es necesario aprender que las cuestiones muchas veces no
tienen una Unica respuesta.

—Dar valor a la experiencia. Otra manifestacion de la actitud abierta es saber cen-
trarnos en la experienciay en las cosas que nos rodean. Es preciso comprender mejor lo que
hay a nuestro alrededor, la realidad y las efectivas situaciones problematicas, aquello que
da origen al musement, a la abduccion, que nos sorprende en uno u otro sentido. La imagi-
nacion no puede estar separada de la realidad. Como ha escrito Childs: “Uno de los princi-
pios educativos cardinales de los pragmatistas es el de que las facultades intelectuales de
los jovenes no pueden cultivarse separadas de la oportunidad para encuentros de primera
mano con efectivas situaciones problematicas™?. Hay que fomentar en los alumnos la cu-
riosidad natural y 1a duda genuina, ensefiarles a experimentar con las ideas, dejar que gene-
ren hipotesis, posibilidades, soluciones para esas situaciones problematicas.

La experiencia imaginativa que conduce a la creatividad ha de estar basada en la
vida, en lo que se siente, se hace, se sufre, se goza. Ademas, ha de ser social y ha de tener en
cuenta las distintas interacciones, pues los signos no tienen sentido desvinculados del mun-
do del que proceden, ni tampoco la educacion puede estar desvinculada del mundo de cosas
y personas que nos rodea: “esta clase de escuela debe ofrecer un programa en el cual el nifio
pueda proponerse planear, construir y cooperar con sus semejantes, y aprender asi merced
alo que hace y padece™. La escuela no puede estar desvinculada del mundo que nos rodea.
“El proceso educativo debe orientarse no a la bisqueda de una verdad inamovible y dog-
matica sino a la construccion de horizontes de verdad en los que los seres humanos reco-
nozcan ¢ incorporen criticamente los cambios que se producen en un mundo en continuo
movimiento™*. Hay que presentar en las clases problemas reales, complejos, que no ten-
gan una Unica respuesta predeterminada. Hay que involucrar a los alumnos en problemas
de nuestra sociedad e incluso hacer proyectos reales, “generar situaciones educativas cuya
fuerza trastoque la fuerza inercial de los modos de pensar y conduzca a nuevas formas de
pensar, sentir y actuar (...) que deben apuntar a un proceso continuo de indagacion y rigor
intelectual™.

—Flexibilidad y facilidad para reconocer el error. Como se ha visto, la abduccion
peirceana, que esta en el corazon de la creatividad, es falible. Para ser creativos, hemos de
aprender a equivocarnos. Eso significa que hemos de perder el miedo a cometer errores y
llegar a valorarlos. Hay que ser flexibles para corregir el rumbo de las soluciones a medida
que va apareciendo nueva informacion. Especialmente en las fases deductiva e inductiva,
cuando hemos de probar nuestras ideas iniciales, hemos de estar dispuestos a cambiarlas e
incluso a rechazarlas para ser capaces de pensar soluciones alternativas. Eso requiere una
actitud de escuchar a otros, de ser lo suficientemente humildes para poner a prueba las ideas

32 CHILDS,JL (1959). Pragmatismoy educacion: Su interpretaciony critica. Nova, Buenos Aires, pp. 82-83.
33 Ibid., p. 316.

34 FERREIRO, A (2006). “Procesos educativos y procesos de construccion de habitos: de la fijacion de la
creencia al pensamiento abductivo”, en Semiotica, logica y conocimiento. Homenaje a Charles Sanders
Peirce. Universidad Auténoma de la Ciudad de México, México, pp. 317-318.

35 Tbid., p. 325.
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de las que estamos tan orgullosos y a las que tanto nos ha costado llegar. Se requiere buscar
la informacién y posibles técnicas mejores, ser capaces de pasar de nuestro propio punto de
vista al de las otras personas. Hay que ensefiar a los alumnos una actitud que les lleve a
examinar su propio trabajo, a autoevaluarse y a valorar los propios errores.

—Independencia de juicio y originalidad. Los modelos y el ejemplo de los maestros
o de los padres son fundamentales para enfocar la creatividad de los nifios o de los jovenes,
pero llega un momento en el que hemos de lograr que los dejen atras. Los alumnos han de
ser capaces de ir mas alla de lo que saben sus profesores. Para ello el alumno debe aprender
a salirse de los esquemas preconcebidos y de las ideas dadas. Hay que fomentar en ocasio-
nes un clima de autonomia y hacer que los estudiantes trabajen sin una guia directa. Es ne-
cesario animar a los alumnos para que pasen de la actitud de “el profesor me lo dird” a “pue-
do averiguarlo yo mismo”. En clase deben realizarse ejercicios en los que el alumno tenga
que seguir unas normas preestablecidas, pero también deberian realizarse otros en los que
tengan que ser originales. En todo caso es preciso fomentar esa originalidad que es
expresion de la propia subjetividad y canalizarla de formas adecuadas.

—Perseverancia ante los obsticulos y confianza. La creatividad no es debida a un
momento genial sino a un proceso continuado en el tiempo que requiere perseverancia y
trabajo tenaz. Para ser creativo es preciso trabajar con constancia y con una actitud de con-
fianza en nuestras propias posibilidades. Hemos de ser positivos y creernos que, si trabaja-
mos, las cosas pueden salir adelante.

ENTORNO

Paralograr que las personas sean creativas es preciso por tltimo crear el entorno ade-
cuado: un entorno donde se tenga en cuenta cada avance y cada esfuerzo, donde las perso-
nas se sientan respetadas y donde se valore la investigacion, la verdad y la belleza. Detallo a
continuacion algunos de los objetivos que deberian buscarse en ese “entorno creativo™.

—Hacer sentir seguros a los nifios. A los nifios no les gusta la novedad completa. Es
preciso tender puentes entre lo que ya saben y lo que van a aprender. Por otra parte hay que
ser positivo, valorar lo que esta bien hecho en lugar de criticar lo que esta mal hecho, resal-
tar las partes buenas de lo que han logrado. Muchas veces en las escuelas se alaba al que ha
resuelto bien el problema, aunque no haya aprendido nada del ejercicio. Por el contrario se
trata de aprender, no de hacerlo siempre bien, y asi se debe transmitir en el aula. No hay que
mirar s6lo a lo que ha hecho sino también al nifio y como se siente respecto a lo que ha he-
cho. Es necesario que los niflos comprendan que cada persona tiene valor y potencial y que
se sientan aceptados, aunque eso no significa que se acepte cualquier comportamiento.

—Dar libertad a los nifios. La expansiony el crecimiento del nifio son fundamentales.
Hay que dejar participar a los alumnos. Sitodo lo piensa el profesor y se limita a dar instruc-
ciones el que sera creativo sera él y no los alumnos, aunque esté explicando una materia tan
creativa como arte. Hay que invitar a los alumnos a que busquen ideas, a que elijan sus pro-
pios materiales. Es necesario que las clases sean una invitacion a crear, no un ejercicio de
reproduccion, y que las lecciones se basen en ideas importantes mas que en técnicas especi-
ficas. Es preciso fomentar el juego. Jugar hace que el nifio descubra nuevas propiedades de
los objetos. El juego ensefia al nifio tanto a imaginar como a seguir unas reglas, dos aspec-
tos esenciales para la creatividad, pues lo creativo debe serlo dentro de un sistema que tiene
unas determinadas normas y en el que hay que aprender a manejarse. De otro modo lo
supuestamente creativo no seria sino una excentricidad.
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Es preciso crear aulas abiertas en lugar de aulas tradicionales, y conjugar una mayor
libertad de los alumnos junto con los suficientes recursos y apoyo. Hay que darles una ma-
yor confianza en lugar de exigirles una adhesion ciega, y hay que dejar a los estudiantes
tiempo para que piensen.

—Desarrollar la motivacion intrinseca de los alumnos. Como ha escrito Teresa
Amabile, la motivacion intrinseca conduce a la creatividad, pero la motivacion extrinseca
(los plazos, el miedo al castigo, la bisqueda de la recompensa) es paralizante®®. A lahora de
educar hay que lograr que determinadas actividades resulten divertidas y placenteras. La
motivacion intrinseca supone que los nifios disfruten con lo que hacen. Es preciso realizar
actividades que interesen a los nifios, a través de las cuales sean capaces de expresar su
propio yo. Hacemos mejor las cosas que nos divierten.

Si la creatividad esta en la esencia de nuestra razon, si forma parte de lo que somos
como personas, disfrutaremos cuando desempefiemos tareas creativas. Como ha escrito
Csikszentmihalyi “cuando nos entregamos a la creatividad sentimos que estamos viviendo
mas plenamente™’. Eso no quiere decir que no se atraviesen momentos dificiles en el cami-
no de la creacidn, pero crear es principalmente algo que nos proporciona una satisfaccion
interior. Quiza, si nos gusta pintar, escribir o tocar un instrumento, hemos descubierto ya
que al hacerlo disfrutamos y nos olvidamos del mundo, perdemos la nocién del tiempo.
Como describe Csikszentmihalyi, tenemos la sensacion de formar parte de una realidad
mayor que nosotros mismos.

Eso es precisamente lo que tenemos que procurar que descubra el nifio, de modo que
haga las actividades porque le resulten placenteras y no por el premio o el castigo. Es cierto
que en la escuela no se puede eliminar toda evaluacion y recompensa, pero si se puede fo-
mentar el hacer las cosas por gusto y también se puede minimizar el efecto negativo de la
evaluacion, dando un feedback que sea informativo pero no controlador, por ejemplo, di-
ciendo no s6lo buen o mal trabajo, sino explicando por qué algo estd bien o no, dando crite-
rios para mejorar, etc. No hay que someter a los nifios a un exceso de control ni a una
constante observacion y vigilancia. El profesor no es un juez.

Los alumnos deben entender lo que hacen y no hacerlo s6lo por el deber. Tienen que
crear porque tienen algo que decir, no por obligacion. Por ejemplo, si queremos que los ni-
fios escriban hay que conseguir que escriban no porque tengan una tarea sino porque tienen
una idea. Como ha escrito Csikszentmihalyi, muchas veces las escuelas ensefian solo la
monotonia de la literatura o de la historia y no su aventura®®). Ser espectador no es tan emo-
cionante como producir algo, y hay que transmitir esa emocion. No s6lo hay que ser un pro-
fesor de arte, matematicas o literatura sino sobre todo un artista, un matematico o un
literato. Hay que transmitir entusiasmo.

—Dar atencion individualizada a los alumnos. Cada alumno es de una determinada
manera y tiene mas facilidades para una cosa. Los estudiantes no son una tabula rasa, sino
que tienen sus propias capacidades y vivencias. Como decia Peirce, no podemos hacer filo-
sofia desde cero sino partiendo de todas nuestras ideas y creencias, de nuestras cogniciones

36 AMABILE, T (1996). Creativity in Context. Westview, Nueva York, p. xv.
37 CSIKSZENTMIHALYI, M (1998). Op. cit., p. 16.
38 Ibid., p. 154.
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anteriores, de aquello que somos en un momento dado. Lo mismo se aplica a todo el apren-
dizaje del nifio: los estudiantes tienen ideas, experiencias que merece la pena explorar. El
profesor debe esforzarse por descubrir la predisposicion y el interés de cada persona por un
campo dado y posibilitar que pueda tener acceso a ese campo.

—Considerar la educacion ética, estética y sentimental. De acuerdo a lo que hemos
dicho en este estudio, la razoén no es una facultad aislada sino esencialmente imbricada con
otras dimensiones del ser humano que también pueden ser educadas y que formaran parte
del ser humano creativo. Por lo tanto un ambiente que trate de estimular la creatividad y el
crecimiento de los alumnos debera tener en cuenta no soélo el progreso del conocimiento
sino también otros factores que seran igualmente importantes. Desde una consideracion
peirceana, en tanto que la logica se basa en las otras ciencias normativas, la educacion no
so6lo consiste en ensefiar a razonar sino que tiene que tener también consideraciones éticasy
estéticas. La educacion tiene que estar basada en la experiencia, que no es solo intelectual
sino también de naturaleza emocional, estética y moral. Quiza uno de los problemas mas
graves del sistema educativo actual sea la ruptura entre el curriculum oficial de las escuelas
y la propia experiencia vital de las personas. Hace falta volver, como afirmaba Peirce, a la
busqueda del bien comin que enmarque y oriente todas las acciones humanas. La
educacion tiene que hacer pensar a la gente, mostrar cudl es el fin, ensefiar a hacer
decisiones deliberadas, a conectar el pasado con el presente y a manejar el futuro.

La ensefianza habra de incluir por tanto una educacion ética que no consista en forzar
alas personas a llegar a ciertas conclusiones racionales y a actuar segun ellas, sino que ten-
ga que ver con el sostener ideales para vivir que capten su imaginacion™. Por eso habran de
tener un papel importante la experiencia y el ejemplo. Para tener una vida buena no basta
con separar lo bueno y lo malo y con eliminar lo malo, sino que es preciso acertar con metas
positivas. Para tener una vida buena, hay que desarrollar la imaginacion. Hay que exponer a
los alumnos alternativas para enfrentarse a su vida que resulten mas divertidas que ver la
television, tomar alcohol o drogas.

La identificacion de la inteligencia con la razon dejo fuera durante mucho tiempo la
educacion sentimental, de manera que una parte importante de nosotros quedaba completa-
mente a la deriva. Frente a eso, es necesario tener en cuenta los cauces afectivos a través de
los que transcurren las cosas. Es preciso tener en cuenta una parte de nosotros que es por na-
turaleza inestable, espontanea y cambiante —el sentir—, pero que es quiza lo mas propio de
nosotros. Es preciso educar los sentimientos y, desde la 6ptica peirceana, tratar de hacerlos
razonables de modo que pueda ejercerse un cierto control sobre ellos.

Una educacion estética en sentido peirceano ensefiara a reconocer las cualidades de
sentimiento, a controlarlas y a expresarlas. Hace falta aprender a comprender el propio yo,
a conocer y a controlar los sentimientos. La educacion ha de ser consciente de las emocio-
nes y sentimientos de los nifos. Hay que tratar de hablar con ellos sobre esa dimension, en-
contrar palabras y ayudarles a ellos a hacerlo. Hablar, escribir, saber describir los propios
sentimientos y reconocernos en los de los demas es la inica manera de mostrar lo que hay
dentro, de realizar esa subjetividad que es comunicable. Por tanto hay que ensefar a la gen-

39 JOHNSON, M (1993). Moral Imagination. The University of Chicago Press, Chicago, p. 258.
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te a comunicarse, a enfrentarse a lo que tienen dentro y que sin embargo a veces resulta tan
desconocido porque no saben comprenderlo y expresarlo.

Laeducacion estética ha de hacer también que el arte se vea no como una técnica para
proyectos del colegio sino como algo central para nuestras vidas. Una educacion estética
deberia ensefarnos a tratar de expresar la primeridad. La lectura y la escritura son decisivas
para ese aprendizaje, y también en nuestro tiempo lo es el cine. Muchas veces aprendemos
mas acerca de lo que es el ser humano y de nosotros mismos en una narracioéon que en un dis-
curso académico. A través de la literatura y del cine, o de nuestro propio empefo por escri-
bir y expresar lo que llevamos dentro, aprendemos de las vidas que podemos llevar y de lo
que supone tratar de llevar esas vidas.

CONCLUSION

Laeducacion deberia contribuir a formar habitos que ayuden a aumentar la razonabi-
lidad de las cosas, a verlas desde diferentes puntos de vista. La persona que se dibuja desde
la filosofia de Peirce es una persona que tiene plasticidad, que esta abierta a los demas, que
puede crecer, que es creativa. El aprendizaje ha de dirigirse a crear habitos que en lugar de
coartar nuestra espontaneidad nos hagan mas creativos. La educacion busca el desarrollo
de esos habitos, que permiten guiar nuestros sentimientos y de alguna manera —haciendo
mas probable que surjan unos que otros— tener control sobre ellos, hacerlos razonables.

La educacion desde el punto de vista de la razonabilidad ha de tener en cuenta tam-
bién instintos, imaginacion y sentimientos. Ha de educar a gente que razone bien y tenga
habilidades para resolver los problemas l6gicos, éticos y estéticos de nuestra sociedad: “La
gente que sabe como tomar buenas decisiones relacionando deliberadamente cualidades de

sentimiento, sensacion y razon tiene los medios para construir vidas buenas™.

Debemos enfrentarnos a los nuevos retos de la ciencia y del mundo en general con
creatividad. Hace falta encontrar el modelo educativo que —sobre estas premisas— pueda
ayudar a la gente a pensar y actuar mas creativamente. No se trata de que todos nosotros y
todos y cada uno de nuestros hijos seamos conocidos histéricamente, sino de disfrutar y de
mejorar la propia vida y la de los que nos rodean. Ser mas creativos nos ayudara a ser mas
plenamente humanos, a mejorar nuestra calidad de vida, a resolver conflictos, a acercarnos
a nuestro fin, a enfrentarnos al mundo con esperanza. La creatividad puede ayudar a
hacernos mas felices.

40 CHIASSON, P (2001). “Peirce and Educational Philosophy”, http:/www.digitalpeirce.fee.uni-
camp.br/home.htm
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